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Введение
Актуальность. В современных педагогических исследованиях уделяется особое внимание проблеме синтеза искусств. Это область еще не до конца изученных возможностей и путей приобщения дошкольников к богатствам художественной культуры. Возможность объединять различные виды искусств на занятиях по изобразительному творчеству и музыке, танцу и литературе, всегда привлекала внимание теоретиков и практиков педагогики, а также ученых смежных областей. Взаимосвязь музыки и изобразительного искусства — это частный случай такого подхода. 

В педагогических исследованиях последних лет отмечается, что долгие годы дети в дошкольных учреждениях были изолированы от мира образов классического искусства и воспитывались на специфическом, искусственно разработанном эстетическом материале, не всегда имевшем достаточный художественный уровень (О.П. Радынова). 
В последние десятилетия представители различных наук (педагогической, психологической, искусствоведческой), а также педагоги-практики обратили серьезное внимание на проблему восприятия и эмоциональной отзывчивости на произведения классического искусства детей дошкольного возраста (Р.Г. Казакова, Т.Г.Казакова, А.В.Кенеман, Т.С.Комарова, Н.А.Метлов, О.П.Радынова, Н.П.Сакулина, Е.А.Флерина и др.), Все большее внимание специалистов привлекают не отдельные виды искусств, а художественная культура в целом как сильнейший эмоциональный фактор и как среда формирования личности ребенка, что нашло отражение в различных концепциях и программах дошкольного воспитания и образования. 

Изучались влияние музыки на особенности детских рисунков (Н.Э.Басина, Н.А.Ветлугина, С.И.Назарова, О.А.Суслова и др.), на изменения чувствительности зрения к восприятию цвета, его насыщенности, яркости, мерцания в зависимости от громкости, высоты звука, соотношений обертонов и т. д., психологические особенности единовременного восприятия музыки и цвета (А.Н.Леонтьев). Были предприняты попытки установить соответствие между цветом и музыкой на основе формальных свойств как на заре развития экспериментальных исследований (Платон, И.Ньютон, И.-В.Гете), так и в последующее время — на основе более сложных характеристик, в том числе и субъективных (А.Бине, Р.Гиль, Д.Хмельницкий и др.). 

В отечественной педагогике имеется ряд исследований, посвященных взаимосвязи изобразительного искусства и музыки. Музыка рассматривается как способ создания определенного настроения на занятиях по изобразительной деятельности, как средство активизации фантазии ребенка (С.П.Козырева, Т.С.Комарова, Р.М.Чумичева), при этом музыка выступает в качестве фона на занятиях по рисованию и по отношению к ним является не более чем дополнительным прикладным приемом. 
Наиболее часто можно встретить рекомендации педагогов по включению литературы и танца в интегрированную художественную деятельность детей. Исследования специалистов в области психологии и педагогики музыки доказывают необходимость более серьезного подхода к проблемам синтеза разных видов искусств в связи с глубоким влиянием, оказываемым музыкой на человека, и взаимодействием со всеми психофизиологическими функциями организма (В.И.Петрушин, Г.С.Тарасов, Б.М.Теплов и др.). 
В исследованиях по психологии цветовосприятия отмечается недооценка цвета как мощного фактора эмоционального воздействия на психику (Л.Н.Миронова, В.Тернер, А.Г.Устинов, Г.Фрилинг и К.Ауэр, П.В.Яньшин и др.). 

Недостаточно изучены особенности восприятия детьми  содержания музыки и отражения его в цветовых композициях в системе творческого развития ребенка. 

В результате возникает противоречие между исследовательским интересом к взаимосвязи музыки и цвета как средству развития изобразительного творчества детей и недостаточной изученностью этой проблемы в теории и практике дошкольного образования. 
Объект изучения: процесс развития изобразительного творчества у детей старшего дошкольного возраста. 

Предмет исследования: отражение цветомузыкальных образов в рисунках как условие развития изобразительного творчества у детей старшего дошкольного возраста. 

Цель исследования: Выявить особенности отражения цветомузыкальных образов в рисунках как условие развития изобразительного творчества у детей старшего дошкольного возраста. 

Гипотеза исследования: Отражение цветомузыкальных образов в рисунках является эффективным средством развития детского изобразительного творчества,  если: 

· цветомузыкальное восприятие образов понимается как способность соотнесения эмоционального содержания музыки с эмоциональной выразительностью цвета; 

· содержанием творческого развития детей дошкольного возраста являются высокохудожественные образцы музыкального и изобразительного искусств; 
· отбор музыкального  и изобразительного материала осуществляется на основе жизненного и индивидуального опыта детей;
· методика развития изобразительного творчества с помощью цветомузыкальных образов у дошкольников построена поэтапно: от усвоения детьми изобразительно-выразительных средств музыки и изобразительного искусства до формирования эмоционально-оценочного, ценностного отношения к произведениям искусства; 

· организация творческой деятельности принимает привлекательные для детей формы. 

Задачи исследования: 

1) изучить и систематизировать психолого-педагогическую и специальную литературу по теме исследования;

2) раскрыть особенности развития детского изобразительного творчества;

3) обосновать содержание понятия цветомузыкального восприятия как средства творческого и эстетического развития детей старшего дошкольного возраста; 

4) изучить возможности цветомузыкальных образов как условие развития детского изобразительного творчества;

5) разработать и экспериментально апробировать методику развития детского изобразительного творчества посредством включения цветомузыкальных образов.

Методы исследования:  анализ литературы, беседа, наблюдение, педагогический эксперимент, научных источников; статистическая обработка данных.
Теоретическая значимость: 

· выявлена и экспериментально проверена эффективность развития  детского изобразительного творчества посредством включения синтеза музыки и живописи;

· обосновано содержание понятия детского цветомузыкального восприятия; 

· изучены особенности проявления цветомузыкального восприятия в процессе рисования и слушания музыки; 

· научно обоснован отбор искусствоведческого материала, доступного детям, на основе синтеза музыкального и изобразительного искусств. 

Практическая значимость состоит в разработке методики развития детского изобразительного творчества в процессе восприятия и отражения цветомузыкальных образов. 

Глава 1. Теоретические основы изучения развития детского изобразительного творчества

1.1. Проблема развития изобразительного творчества в психолого-педагогических исследованиях

Проблема творчества стала в наши дни настолько актуальной, что по праву считается «проблемой века». Сегодня в развитых странах творческую активность граждан считают одним из главных источников национального богатства и на изучение творческих процессов не жалеют ни сил, ни средств. Не смотря на это, наука почти так же далека от реальности управлять творческими процессами. 

Творчество далеко не новый предмет исследования. Оно всегда интересовало мыслителей всех эпох и вызывало стремление создать «теорию творчества». Более века ее разработкой занимаются психологи. Механизм творчества пытались понять философы, историки, лингвисты, много сделавшие для накопления и обобщения материала по истории открытий. Интерес к творчеству проявляли представители других научных дисциплин. Не случайно, что среди его исследователей были такие известные ученые, как В. М. Бехтерев, А. Пуанкаре, В. И. Вернадский, Б. М. Кедров, П. Л. Капица. 
Психологи исследовали творческое мышление, творческие способности личности (Д. Б. Богоявленская, Л. Б. Ермолаева-Томина, Ю. Н. Кулюткин, М. Р. Гинзбург), уровни, стадии творческого процесса (Р. Вудвортс, А. М. Матюшкин, О. К. Тихомиров, Я. А. Пономарев), критерии продуктов творчества (Л. С. Выготский), методы исследования творчества (Е. П. Торренс, А. Н. Воронин, Ю. С. Иванов), психологическую структуру творческой деятельности (Я. А. Пономарев, Т. Рибо, П. В. Симонов, О. К. Тихомиров и др.), особенности поиска новых способов при решении задач в условиях разных типов общения (В. В. Давыдов, Л. М. Попов), критерии диагностики творческого мышления (Л. С. Выготский, Дж. Гилфорд, В. В. Давыдов, А. Н. Леонтьев, С. Л. Рубинштейн, О. К. Тихомиров), условия формирования творческой деятельности (Л. М. Аболин, А. М. Матюшкин, Д. Б. Эльконин, А. 3. Рахимов, Е. Л. Яковлева). 

Творчество определяется как деятельность, результатом которой является создание новых материальных и духовных ценностей... Творчество имеет психологический аспект: личностный и процессуальный (А.В. Петровский, М.Г. Ярошевский). Это понятие очень широкое и многогранное, и количество его определений приближается к числу авторов, затрагивающих данную проблему. Можно выделить пять основных групп определений творчества.
Творчество отождествляется с процессами эволюции живой и неживой природы. Например, Ф. Д. Батюшков распространял понятие творчества на все изменения, происходящие в природе, тем самым, придавая ему эволюционно-преобразующее звучание: «Творчество - в прямом смысле — есть созидание нового. В таком значении это слово могло быть применено ко всем процессам органической и неорганической жизни, ибо жизнь — это ряд непрерывных изменений, и все обновляющееся, все зарождающееся в природе есть продукт творческих сил». 

Начало данной концепции лежит в гегелевской философии. Однако в гегелевской системе значительное место творчества определяется положением в нем творящего объекта, что конкретизирует и сужает область творчества. А в данном случае отождествление творчества с любым процессом, происходящем в природе и обществе, значительно расширяет проблему творчества и не может принести серьезных успехов в ее осмыслении.
Психологическую основу творчества составляют творческое мышление и творческие способности. 

Четкого определения творческому мышлению нет, это понятие часто определяется как высшая ступень познания, процесс отражения объективной действительности в представлениях, суждениях, способность нестандартно мыслить, создавать новое. Творческие способности, которые включают в себя и творческое мышление, представляют собой индивидуальные особенности личности, одновременно являющиеся субъективными предпосылками успешного осуществления творческой деятельности. 
Выделяют такие критерии успешности, как новизна, оригинальность получаемых решений, сложность решаемых задач, социальная значимость творческих решений и др. В этом аспекте творческой деятельности отводится роль развития, т. е. в закономерного изменения, переход в качественно новое состояние творческих способностей в любой ее сфере. 

Понятие природы творчества связано с вопросом о критериях творческой деятельности. Термин «творчество» указывает и на деятельность личности и на созданные ею ценности, которые из фактов ее персональной судьбы становятся фактами культуры. Эффект этих актов и связей запечатлевается в художественных и научных творениях, причастных к сфере, уже не зависимой от психической организации субъекта. Иными словами творчество может быть рассмотрено в различных аспектах: продукт творчества - это то, что создано; процесс творчества - как создано; процесс подготовки к творчеству - как развивать творчество. 

Социальной значимостью обладает продукт творчества, поэтому и возникает потребность изучать природу творческого процесса для успешного воздействия на все составляющие такового с целью повышения его результативности и эффективности. Продукт творческой деятельности не является однозначным. В данную категорию попадает и субъективный фактор, как результат творческой деятельности. В связи с этим возникают проблемы нахождения тех движущих сил, направляющих личность на путь творчества, процессов, происходящих в субъективной сфере личности во время творческого процесса, и те изменения, которые возникают при прохождении всех стадий творческого процесса, включая и получение творческого продукта. 

Творчество как процесс исследовали, в том числе и сами ученые при помощи самоотчетов. Помогли исследования физиков, биологов о процессах, происходящих в человеке, как биологической системе, как системе, входящей в более глобальные системы, психологи-ассоцианисты, пытающиеся объяснить творческий процесс через появление ассоциаций. 

О личности как результате творческой деятельности придерживается деятельностный подход, основателем которого был А. Н. Леонтьев. 

Творческая деятельность - разновидность преобразующей, продуктивной. От репродуктивной деятельности она отличается тем, что осуществляется не по принципу реакции на изменение среды, а по принципу создания новой среды, что в конечном итоге приводит к появлению нового продукта. 

Условиями творческой деятельности являются материальный субстрат (некая генетическая программа) и исторически развитая культура (эко-культура).
В настоящее время особую актуальность приобрели исследования по изучению «природы» детского изобразительного творчества (А.В. Брушлинский, А.М. Матюшкин, А.Я. Пономарев, В.Н. Пушкин),  разработке принципов и способов создания диагностических методик дифференциальной психологии с целью раннего выявления и развития творческих способностей у детей (Б.М. Теплов, Д.Б. Богоявленский, А.В. Запорожец, В.А. Крутецкий, А.В. Петровский).

Таким образом, в психологии возрастает интерес к проблемам творчества, а через него и к воображению как важнейшему компоненту любой формы творческой деятельности.
Воображение в психологии рассматривается как одна из форм отражательной деятельности сознания. Поскольку все познавательные процессы имеют отражательный характер, необходимо, прежде всего, определить качественное своеобразие и специфику, свойственную воображению. По мнению отечественных психологов, воображение отражает действительность не как существующую реальность, а как возможность, вероятность. С помощью воображения человек стремится выйти за рамки имеющегося опыта и данного момента времени, т.е. он ориентируется в вероятностной, предполагаемой среде. 

Таким образом, воображение – это «психический познавательный процесс, в котором отражение действительности происходит в специальной форме – объективно  или субъективно нового (в виде образов, представлений  или идей), созданного на основе образов восприятий, памяти, а также знаний, приобретенных в процессе речевого общения» [6,c.807].

Говоря о воображении, как высшей психологической функции, можно заключить, обобщая весь материал, в схему [5, c.34-37].
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Данная схема показывает виды и способы воображения, которые проявляются у человека в процессе деятельности.

Более подробно рассмотрим эти понятия.

«Создание образов воображения осуществляется с помощью нескольких способов» [17,c.20-22].

Синтез – мысленное соединение в единое целое частей предмета или его признаков, полученных в результате анализа.

Аналогия – создание нового по аналогии (сходству) с известным. Аналогия представляет собой переход от одних явлений к другим. При использовании этого метода сохраняются отношения между признаками, но изменяются какие-то элементы в явлениях. Пример аналогии: самолет напоминает птицу.

Акцентирование.  Здесь выделяется какая-то часть предмета или часть тела животного или человека и изменяется по величине, так создаются дружеские шаржи и карикатуры.

Типизация –  выделение существенного, повторяющегося в фактах и воплощение их в конкретном образе (например, профессиональные образы шахтера, врача, рабочего).

Схематизация. Это способ, при котором отдельные представления сливаются, различия сглаживаются (схематичный рисунок).

Гиперболизация – парадоксальное увеличение или уменьшение предмета или отдельных его частей (лилипуты, Гулливер, Карлик Нос).

Агглютинация. Новое получают путем присоединения к одному объекту признаков другого объекта, соединение различных несоединимых в жизни свойств (например, кентавр – человек-зверь, птица Феникс – человек-птица).

Существуют несколько классификаций видов воображения, каждая из которых имеет в своем основании какой-либо из существенных признаков воображения: активность, связь с намерениями человека, самостоятельность создания новых образов.

По признаку активности различают пассивное и активное воображение. В случае пассивного воображения имеется отрыв от практической деятельности. «Здесь фантазия создает образы, которые не реализованы в жизни. В этом случае человек может намеренно, а иногда и невольно временно уходить в область далеких от действительности представлений. Образцы фантазии, преднамеренно вызванные, но не связанные с волей, направленной на воплощение их в жизнь, называются грезами» [6,c.809].

Активное воображение – «это воображение, связанное с выполнением конкретной практической деятельности» [6,С.810]. Так, например, приступая к изготовлению поделки, мы формируем их образ, продумываем, из каких материалов она может быть изготовлена, как осуществить сборку.

В зависимости от самостоятельности и оригинальности образов воображение бывает воссоздающим и творческим. Воссоздающее воображение – это представление чего-либо нового для данного человека, опирающееся на словесное или условное изображение этого нового (чертеж, схему). Очень важно для создания правильных представлений о новом описать его образно, так рассказать о нем, чтобы вызвать живые образы, которые конкретизировали бы абстрактные данные, характеризующие это новое. Важнейшим условием правильного представления того, что описывается словами, является наличие знаний, на которые должны опираться образы, воссоздаваемые по описанию.

Творческое воображение – это создание новых образов без опоры на готовое описание или условное изображение (чертеж, схема). Творческое воображение заключается в самостоятельном создании новых образов. Оно связано с творческой деятельностью человека.

Элементы творчества имеются в жизненной деятельности каждого ребенка. Это ярко выступает уже в дошкольном возрасте, когда почти каждый ребенок занимается словотворчеством. Начало творчества выступает и в играх ребенка, и в его рисовании. Достаточно вспомнить яркие, запоминающиеся, необычные по цветовой гамме, и по форме предметов рисунки детей. Но детское творчество, т.е. соединение ребенком чего-то нового в его жизни, далеко не всегда приобретает социально значимые формы. И по мере того как он начинает усваивать общественно принятые формы восприятия вещей и событий, его творческая активность значительно снижается. Вместе с тем у некоторых детей тяга к искусству, к творчеству становится не переходящим эпизодом, а значительным фактом жизни. При этом характерно, как это показывают наблюдения над одаренными детьми, тяга ребенка к искусству имеет разный характер.

«Тяга к творческому запечатлению того, чем был затронут художник в воздействиях жизни и поиск тех выразительных форм и средств, в которых может быть воплощено художественное содержание, имеет разный уровень и разную побудительную силу» [14,c.41].

Выявление психологических этапов создания произведения искусства является по сути дела своеобразной реконструкции этого процесса, который выступает в виде некоторой типической и обобщенной модели. Ни один художник не занимается специально фиксацией этапов своей творческой работы. Поэтому создать этапы психологических процессов, которые приводят, в конечном счете, к завершенному произведению искусства, довольно трудно. Таким образом, анализ этих данных позволяет в известной мере воссоздать целостный процесс творчества художника [22,c.23-29].

1. Появление замысла.

В результате определенных изменений, произошедших в личности человека, он подготовлен к художественной деятельности. У него образовалась отчетливая потребность в такой деятельности. Он осознал смысл такой деятельности и приобрел соответствующие навыки.

2. Разработка замысла.

При возникновении замысла в общих чертах определяется то русло, по которому потечет творческая мысль художника. Конкретизация замысла получает свое оформление в соответствующих формах его фиксации. Это может быть первоначальный недетализированный эскиз будущей большой картины, когда намечено лишь расположение смутно очерченных фигур и предметов беглыми штрихами без красок; фиксированы отдельные характерные моменты, которые должны служить художнику-живописцу напоминанием о его замысле. Такие эскизы мы находим у Сурикова, у Репина, у А. Иванова.

3. Значение опыта жизненных впечатлений.

В творческий процесс, захватывающий глубоко ум и сердце художника, ведущий к мобилизации всех его душевных сил, невольно включается и опыт его жизненных впечатлений.

Так, история культуры сохранила нам факт конфликта Леонардо да Винчи с монастырем Санта Мария делле Грацие, который заказал ему картину «Тайная вечеря». Леонардо да Винчи затягивал все сроки окончания картины. А причина заключалась в следующем: он не мог закончить картину потому, что не находил прототипа лица Иуды. Он искал среди преступников, среди отщепенцев такое выразительное лицо, с явно запечатленными на нем пороками, которое могло стать прообразом для предателя.

4. Поиск формы запечатления задуманного произведения.

Поиск формы произведения заключается не в том, чем оно будет в смысле классификации жанров произведений, а здесь речь идет о совокупности тех всех средств выражения, благодаря которым наиболее удачно может отлиться данная тема, сюжет, быть выявлены образы людей, их взаимоотношения и конфликты. Поэтому художник ищет не только соответствующую композицию произведения, соотношение между его частями, способы передать наиболее рельефно основной замысел произведения, но и те элементы выразительности, которые с нужной экспрессией могут выявить отдельные моменты, эпизоды, куски картины.

5. Реализация замысла.

Это самый длительный этап творческой работы. Он захватывает период времени, который может выражаться в неделях, месяцах, а иногда и годах. Все зависит от масштаба задуманного произведения. На этом этапе происходит процесс аккумуляции всего того, что подготавливалось и собиралось в ходе творческих исканий на предыдущих этапах. Характерной особенностью творческого процесса при этом является одновременно его ценность и его многоплановость.

6. Доработка произведения.

Законченное произведение почти никогда не является для художника окончанием актов творчества, направленных на его создание. Это происходит потому, что не исключены полностью творческие побуждения, заставлявшие работать над ним; не ушел из сознания круг размышлений и переживаний, связанных с его созданием, хотя и появились новые направления для творческой деятельности.

Таким образом, нами были рассмотрены этапы творческого процесса художника–взрослого. В связи с этим необходимо рассмотреть особенности творчества у детей-дошкольников.

На протяжении веков детское рисование воспринималось как простая забава и несовершенная по своим внешним проявлениям и результатам деятельность, ничего не значащая в развитии и воспи​тании ребенка, и потому не являлось предметом специального худо​жественно-философского и психолого-педагогического интереса. Вместе с тем эстетическому воспитанию детей, в том числе воспитанию посредством приобщения их к искусству — храните​лю и проводнику духовной культуры человечества, придавалось не​маловажное значение в различные эпохи. О том, что рисование в детстве является самостоятельным процессом, имеющим важное развивающее и воспитывающее значение в жизни ребенка, писал швейцарский педагог И. Г. Песталоцци (1746 — 1827) — автор идеи разви​вающего обучения.
В рамках направлений — психологического, пе​дагогического и искусствоведческого — сформировались свои подходы к рассмотрению феномена детского изобразительного творчества.  Взаимно дополняя и обогащая друг друга, они определяют основное содер​жание и развитие научных исследований в этой области и в настоя​щее время.
1.2. Условия развития детского изобразительного творчества 
в дошкольном возрасте
Исследуя психологический аспект изобразительной деятельности, В.С. Мухина выявила, что художественный образ, возникающий в детских рисунках, отражает индивидуальность, социокультурный опыт ребенка. На формирование способности к образному выражению влияют несколько факторов. «Среди них биологические: возраст, пол, тип темперамента, состояние здоровья, познавательная активность; социальные: культура, влияние семьи, особенности той местности, в которой проживает ребенок; эмоциональные: настроение, личное отношение к изображаемому» [28,с.55]. 
Развивая взгляд Л. Выготского [5,c. 6] на детское рисование как про​цесс присвоения ребенком специфически-человеческих психических способностей, советский психолог В. С. Мухина разработала кон​цепцию социальной природы детского рисования. В своем исследо​вании «Изобразительная деятельность ребенка как форма усвоения социального опыта» она показала, что «рисование для ребенка — своеобразная форма познания действительности, и решающую роль в развитии детского рисования играют процессы усвоения детьми разных форм социального опыта, «фиксированного в системах сен​сорных эталонов. Таким образом, оно становится одним из каналов социальной детерминации развития изобразительной деятельно​сти» [28,с.55].
Отечественные психологи, изучая так называемые «специаль​ные» способности, основывались главным образом на положениях, сформулированных Б. М. Тепловым на основе изучения музыкаль​ных способностей. Согласно Б. Теплову, «способности — это такие индивидуально-психологические особенности человека, которые имеют отношение к успешности выполнения какой-либо деятельно​сти» [41,с.19]. Каждому конкретному роду деятельности — в частности, ху​дожественному творчеству — соответствует свой устойчивый ком​плекс способностей.
В отечественной науке вопросам психологии искусства уделя​лось значительное внимание. В 1950 г. была издана книга психоло​га Н. Н. Волкова «Восприятие предмета и рисунка», где автор из​ложил результаты исследования восприятия в процессе рисования с натуры. Психологию способностей к изобразительной деятельности ис​следовал и В. И. Киреенко. 

В частности, он изучал основные, как ему казалось, способности к рисованию: способность правильно оценивать и воспроизводить светлотность, горизонтальные и верти​кальные направления в плоскостях, образующих форму предметов при их изображении в рисунке, определять пропорции и перспек​тивные сокращения и т. п.
Целый ряд значительных психологических исследований в об​ласти изучения художественных способностей позволил ближе по​дойти к пониманию природы детского рисования, возможностей и перспектив его развития. При этом их авторы исходили из того, что способности к разным видам творческой деятельности опреде​ляются специфическими качествами личности человека. Таков тра​диционный компонентный подход к изучению способностей.
В противовес этому ученым-психологом А. А. Мелик-Пашаевым недавно был заявлен новый подход к изучению художествен​ных способностей — целостно-личностный. Он обосновывает мысль, что «в основе художественно-творческих способностей чело​века лежит не набор, не совокупность отдельных качеств, отвечаю​щих требованиям конкретных видов художественной деятельности и обеспечивающих ее воспроизведение, а особое состояние личности, свойственное художнику, — эстетическое отношение к жизни» [25,с.158-159]. 
Формирование творческой личности — одна из наиболее важных за​дач педагогической теории и практики на современном этапе. Наиболее эффективное средство для этого — изобразительная деятельность ребенка в детском саду и в школе. В процессе рисования, лепки, аппликации ре​бенок испытывает разнообразные чувства: радуется созданному им кра​сивому изображению, огорчается, если что-то не получается, стремится преодолеть трудности или пасует перед ними. Он приобретает знания о предметах и явлениях, о средствах и способах их передачи, о художест​венных возможностях изобразительного искусства. Углубляются предс​тавления малышей об окружающем мире, они осмысливают качества предметов, запоминают их характерные особенности и детали, овладева​ют изобразительными навыками и умениями, учатся осознанно их ис​пользовать.
«В детском творчестве окружающий его мир открывается по-разному, в зависимости от его внутреннего состояния, только ему одному ощущений и желаний. Дети особенно подвержены своим эмоциям. Возникающие в их непосредственном воображении образы и сюжеты поражают нас своим необъяснимым сочетанием цвета, формы, невероятностью событий. В их рисунках можно увидеть голубого слона, шагающий дом, красный дождь и многое другое» [29,с.14]. Что же побуждает человека к творчеству?

При организации работы по формированию творческих способностей важно уделять внимание социально-эмоциональному развитию. Важно стимулировать проявление детьми самостоятельности и творчества в изобразительной деятельности.

Результатами работы в данном направлении должны стать [33,с.98]: 

· активность и самостоятельность детей в изодеятельности; 

· умение находить новые способы для художественного изображения; 

· умение передавать в работах свои чувства с помощью различных средств выразительности. 

Создание образа в своем воображении – наиболее трудный путь, требующий от детей большого объема знаний и впечатлений. Богатая эмоциональная гамма душевных переживаний, умение удивляться, наблюдать – все это помогает ребенку, поэтому важно постоянно пополнять внутренний потенциал детской фантазии, обогащая ее все новыми и новыми впечатлениями до тех пор, пока не появится ощущение избытка эмоций и желания поделиться своим состоянием с окружающими. Тогда наступает тот неповторимый миг вдохновения, когда, как песня из души, выливается поток творчества, создавая шедевры, единственные и неповторимые. Вот почему так важно прежде, чем нарисовать. Как можно больше увидеть, услышать, потрогать, посидеть и подумать.

Когда тема определилась, и ребенок точно знает, что он хочет нарисовать, наступает ответственный момент выбора средств изображения. Чем и как рисовать? В распоряжении детей всегда богатый выбор изобразительного материала: гуашь, акварель, карандаши, уголь, восковые мелки, кисти различных размеров, тычки большие и маленькие, зубные щетки, поролоновые штампики. Задача педагога – показать возможность каждого из перечисленных изобразительных материалов и научить детей ими пользоваться. Но это еще не все. Даже имея навыки работы со всеми этими разнообразными материалами, дети могут растеряться в выборе нужного в данный момент. Поэтому важно постоянно учить детей ориентироваться в обстановке. «Творчество проявляется именно тогда, когда ребенок ищет самостоятельно пути изображения придуманного образа или явления. Не сразу ребенок достигает нужного результата в решении этих задач, но если этот творческий процесс поиска возможен и осуществляется постоянно, то в конечном итоге успех обеспечен» [37,с.15]. Задача педагога – вовремя помочь, натолкнуть на нужную мысль, предложить подумать, попробовать разные варианты и выбрать лучший, не давая прямых рекомендаций.

Второй путь в творческом процессе – обратный. Наталкиваясь на изобразительный материал, ребенок сразу обращается к своему опыту. Подсознательно или специально перебирает он в памяти те предметы, образы, сюжеты, которые когда-то рисовал мелками или кистью. Цвет, в свою очередь наталкивает его на изображение чего-либо: букета цветов, нежно голубого неба или желтого солнца. Цветные карандаши, лежащие рядом, напоминают радугу – и вот появляется яркая дуга (также это могут быть кусочки разноцветной бумаги, ткани), а под ней река, мостик, дома, деревья и т.д. (они могут быть нарисованы или вырезаны из открыток, старых книг и любого другого материала). Детская фантазия не имеет границ. Но мы должны постоянно будоражить ее, не давая заснуть Воспитание способности вносить во всякий труд творческое начало останется одним из краеугольных камней педагогики. 

К сожалению, практика детских садов показывает, что наибольшее место в изобразительной деятельности детей отдано лепке и аппликации. Тогда как основой для этих более сложных видов детского творчества являются движения под музыку и рисование. Благодаря первым развиваются общие движения малыша, благодаря второму начинается перенос этих, пока еще не совсем координированных движений на лист бумаги, стену, на пол, в зависимости от того, что является для ребенка более удобным для самовыражения. Многим родителям непонятно, почему ребенок не хочет рисовать на листе бумаги, не пачкая стены, пол, стол. Начинается «битва» с развивающимися художественными способностями за аккуратность. Или ребенок усаживается за парту и занимается менее «опасными» занятиями: лепкой и аппликацией, тогда как рисовать для ребенка важно так же, как и говорить.

На протяжении веков детское рисование воспринималось как простая забава и несовершенная по своим внешним проявлениям и результатам деятельность, ничего не значащая в развитии и воспи​тании ребенка, и потому не являлось предметом специального худо​жественно-философского и психолого-педагогического интереса. Вместе с тем эстетическому воспитанию детей, в том числе воспитанию посредством приобщения их к искусству — храните​лю и проводнику духовной культуры человечества, придавалось не​маловажное значение в различные эпохи. О том, что рисование в детстве является самостоятельным процессом, имеющим важное развивающее и воспитывающее значение в жизни ребенка, писал швейцарский педагог И. Г. Песталоцци (1746 — 1827) — автор идеи разви​вающего обучения.
В рамках направлений — психологического, пе​дагогического и искусствоведческого — сформировались свои подходы к рассмотрению феномена детского рисования. Взаимно дополняя и обогащая друг друга, они определяют основное содер​жание и развитие научных исследований в этой области и в настоя​щее время.
В плане общей постановки проблемы важной стала выпущен​ная в 1887 г. книга итальянского историка искусства К. Риччи «Искусство детей»; в русском переводе изда​на под названием «Дети-художники» в 1911 г.) — первое обстоятельное исследование рисунка и пластического творчества детей. 

Он приступил к собиранию, сравнению и анализу детских рисун​ков и обнаружил в них ряд закономерностей, относящихся к пси​хологии детского художественного творчества. Его книга положи​ла начало обширной научно-исследовательской литературе по это​му вопросу.
«В своей работе К. Риччи сосредоточил внимание на значении детской логики в построении изображений, указав на символизм детского рисунка. Он пришел к выводу, что ребенок рисует не то, что в данный момент видит, а то, что знает. Последнее стало для исследователя ключом к объяснению наивных и смешных «оши​бок» в детских рисунках» [29,с.31].
Английский психолог Дж. Сёлли провел аналитическое исследо​вание детских рисунков и обнародовал его результаты в книге «Ис​следования о психике детства» (1895), позже переизданной во Франциии в России. Его выводы подтвердили идею К. Риччи о том, что детский рисунок следует рассматривать как символ опреде​ленных понятий, как изображение того, что ребенок знает об объ​екте, а не то, что непосредственно воспринимает при рисовании. По мнению Дж. Сёлли, маленький художник скорее символист, чем реалист (натуралист). Эти выводы обосновывали интеллектуали-стическую теорию символизма детского рисунка.
Рубеж XIX—XX вв. был отмечен резким ростом внимания к детскому рисованию, явившись знаменательным этапом в истории его изучения. 

Детский рисунок становится предметом научного ис​следования с разных точек зрения: 1) как выразитель индивидуальных личностных особенностей ребенка (темперамента, способно​стей, интересов, знаний, проблем); 2) как продукт творческой дея​тельности, имеющей своеобразие художественных способов выра​жения; 3) как особый непредвзятый документ своего времени. В это время возникает новый раздел психологического знания — «детская психология», в котором художественному творчеству де​тей отводилось значительное место.
В брошюре «Художественное творчество и воспитание» и в последующем расширенном и дополненном издании «Художест​венное творчество и воспитание. Опыт исследования на материале пространственного искусства» А. Бакушинский обосновывает психофизиологический принцип развития ребенка от двигательно-зрительиого опыта к зрительному, определяя иные фазы в развитии детского рисования [1,с.12]:

· дошкольная фаза — период двигательно-зрительной установки психики, имеющей внехудожественный и внеэстетнческий ха​рактер, так как в произведениях этого периода нет созерцания ху​дожественной формы как эстетического объекта;

· фаза детского творчества от 6-ти до 12-ти лет  —  период
зрительной активности, особой тяги к изобразительной деятельно​сти и готовности ребенка творить эстетические произведения;

· фаза юношества  —  период зрительно-двигательной уста​новки, стремления к синтезу воли и эмоций, к поиску и созданию
художественной формы, подчиненной содержанию духовной жизни.

А. В. Бакушинский в работах 1920-х гг. попытался дать психо​логическое объяснение смене периодов детского рисования, пола​гая, что характер рисунков детей определяет доминирующий способ познания. Он, утверждал, что в детском рисунке закрепляются те знания, которые были добыты на предшествовавшем этапе психи​ческого развития.
Первый период («каракульное» рисование) связан с активно​стью двигательно-осязательной формы восприятия и ориентации в окружающем мире. В этот период физическое действие имеет эмо​циональный стимул и преобладает над аналитическими процессами сознания.
Второй период связан с «ослаблением внешней физической активности, с усилением активности умственной», с установкой чисто зрительного восприятия мира и приоритетом зрительно-ил​люзорных форм рисования, которые выверяются сознанием.
Третий период психологически обусловлен «волевыми» про​цессами, связан с обретением знаний по искусству и характеризуется стремлением овладеть художественной формой, подчинив ее со​держанию своей духовной жизни.
Теоретические воззрения А. Бакушинского на детское изобрази​тельное творчество и его развитие были учтены при издании инст​руктивных сборников к составлению программ по рисованию в школе, издававшихся Народным комиссариатом просвещения в 1918—1925 гг. В 1931 г. Государственная академия художественных наук была ликвидирована, а Кабинет по изучению примитивного искусства и детского творчества частично преобразован в Лабораторию изобра​зительного искусства при Центральном доме художественного вос​питания детей (ЦДХВД). Сюда пришли работать последователи А. Бакушинского — Г. В. Лабунская и Н. П. Сакулина, воспри​нявшие его школу научной и практической работы и ставшие впоследствии видными исследователями детского художественного творчества.
Научным консультантом Лаборатории был выдающийся психолог Л.С. Выготский. Он рассматривал детское рисование с пози​ций «развитая высших психических функций» [5,c.78], а именно: 1) как процесс присвоения ребенком специфически человеческих психиче​ских свойств и способностей, возникающих в ходе исторического жития человечества и фиксированных в предметах материальной и духовной культуры (развитие восприятия); 2) как процесс усвоения ребенком способов употребления знаков (освоение графиче​ского языка). Л. Выготский указывал на то, что детская изобрази​тельная деятельность, как и всякое другое проявление высших пси​хических функций, не может быть адекватно понята без социологи​ческого изучения, без признания ее продуктом социального развития ребенка. Он определил основные пути разви​тия детского изобразительного творчества: «... с одной стороны, нужно культивировать творческое воображение, с другой стороны, и особой культуре нуждается процесс воплощения образов, созда​ваемых творчеством. Только там, где имеется достаточное развитие одной и другой стороны, детское творчество может развиваться правильно и дать ребенку то, чего мы вправе от него ожидать» [5,c.78-79].
В таблице 1 представлены показатели развития изобразительной деятельности у детей дошкольного возраста.

Основные показатели развития рисования в дошкольном возрасте

	Компоненты рисования
	Возраст детей

	
	3-4 года
	4-5 лет
	5-6 лет
	6-7 лет

	Содержание рисунка
	Изображают простые предметы и явления действительности (идет дождь)
	Изображают несложные объекты, связывая их единым сюжетом (цыплята гуляют в траве), а также животных, сложные предметы и человека
	Изображают  сказочные, бытовые, общественные предметы. Рисуют по мотивам литературных и музыкальных произведений.

	Замысел
	Замысел неустойчив, меняется в процессе рисования.
	Замысел создается до начала рисования, формулируется в речи. В соответствии с ним выбирают формат и цвет бумаги, изобразительные и выразительные средства. Замыслы устойчивы и разнообразны.

	Технические умения 

и навыки
	Аккуратно пользуются краской, правильно держат карандаш и кисть. Используют прямые, округлые, наклонные, длинные, короткие пересекающиеся линии, штрихи, мазки.
	Закрашивают рисунки кистью, карандашом. Наносят штрихи и мазки по всей форме, не выходя за контур. Проводят широкие и узкие линии. Изображают круглую, овальную, треугольную, прямоугольную форму.
	Смешивают краски. Совершенствуются разнообразные способы рисования предметов и явлений окружающей действительности, на основе чего изображенные объекты приобретают сходство с реальными.

	Средства выразительности
	Подбирают цвет, соответствующий предмету. Главное в рисунке выделяют пространственным расположением объектов на листе бумаги. Относительно правильно предают пропорции. Постепенно в рисунках появляется детализация предметов
	Для создания выразительного образа (зимний лес) применяют сочетания цветов. При изображении сложных предметов правильно передают в рисунке расположение частей и их соотношение по величине. Располагают объекты в ряд на одной горизонтальной линии на всем листе. Главное в рисунке выделяют с помощью цвета, величины, пространственного расположения. Передают некоторые индивидуальные признаки объектов (котенок полосатый и пестрый) и отдельные признаки сказочности предмета или ситуации (необычность формы, цвета деталей, расположения в пространстве).
	Для отображения особенностей объектов, своего настроения и отношения к изображаемому используют разнообразие цветов и цветовых сочетаний. Правильно передают форму, пропорции, расположение частей и окраску предметов. Располагают изображения на всем листе бумаги, на одной линии, на  широкой полосе, ближе и дальше.

К 6,5-7 годам выделяют близкий, средний и дальний план, линейную перспективу. В рисунке отражают связи между изображенными объектами.


В исследованиях феномена детского изобразительного творчества можно выделить несколько важнейших направлений:
· изучение законов развития детской психики;
· определение уровня умственного развития детей;
· выявление общих и художественных способностей детей и
поиск путей их развития;
· изучение психических особенностей и творческой активно​сти детей разных полов;

· использование продуктов детского рисования в арттерапии.
Значение в рисовании тактильного и моторного опыта, получае​мого ребенком при ознакомлении с предметами, изучала Е. А. Флерина. Она уделяла большое внимание роли двигательной активно​сти в детском рисовании и в связи с этим подчеркивала чрезвычай​ную ценность раннего, доизобразительного периода в детском рисо​вании (до 4-х лет), когда оно представляет собой процесс трениров​ки движений, фиксацию наблюдений и выражение накопленного жизненного опыта.
Руководство детской изобразительной деятельностью требует от воспитателя знания специфики творчества ребенка, умения тактично спосо​бствовать приобретению необходимых навыков. Известный исследова​тель А. Лилов свое понимание творчества выразил так: оно «имеет... общие, качественно новые определяющие его признаки и характеристи​ки, часть которых уже достаточно убедительно раскрыта теорией. 
Эти об​щие закономерные моменты творчества таковы: творчество есть общест​венное явление, его глубокая социальная сущность заключается в том, что оно создает общественно необходимые и общественно полезные ценности, удовлетворяет общественные потребности, и особенно в том, что оно является высшей концентрацией преобразующей роли сознательного общественного субъекта (класса, народа, общества) при его взаимодей​ствии с объективной действительностью [23,с.91].
Таким образом, специфика детского творчества состоит в том, что создать объективно новое ребенок по целому ряду причин (отсутствие опреде​ленного опыта, ограниченность необходимых знаний, навыков и умений и др.) не может. Тем не менее, детское художественное творчество име​ет объективное и субъективное значение. Объективное значение детского творчества заключается в том, что в процессе этой деятельности и в ее ре​зультате ребенок получает такое разностороннее развитие, имеющее ог​ромное значение для его жизнедеятельности, в котором заинтересована не только семья, но и наше общество. Многие специалисты, анализируя детское творчество и выделяя его сходство с творческой деятельностью взрослого художника, отмечали его своеобразие и огромную значимость.
Исследовательница изобразительного творчества ребенка Н.П. Сакулина писала: «Дети, конечно, не делаются художниками от того, что в те​чение дошкольного детства им удалось создать несколько действительно художественных образов. Но в развитии их личности это оставляет глу​бокий след, так как они приобретают опыт настоящего творчества, кото​рый в дальнейшем приложат к любой области труда» [35,c.4-5].
Изобразительная работа детей как прообраз деятельности взрослого художника заключает в себе общественно-исторический опыт поколений. Ребенок не может усвоить данный опыт самостоятельно. Именно взрос​лый является носителем и передатчиком всех знаний и умений. Сам изоб​разительный труд, включающий рисование, лепку, аппликацию, способ​ствует разностороннему развитию детской личности. 

И.Я. Лернер, включая в содержание образования ребенка опыт твор​ческой деятельности, определяет такие ее черты [22,c.52]:
· самостоятельный перенос ранее усвоенных знаний в новую ситуацию;
· видение новой функции предмета (объекта);
· видение проблемы в стандартной ситуации;
· видение структуры объекта;
· способность к альтернативным решениям;
· комбинирование ранее известных способов деятельности с новыми.
И. Я. Лернер утверждает, что творчеству можно учить. Но этот процесс отличается от привычного обучения.
Формирование этих черт, выделенных ученым применительно к школь​никам, как показывает многолетний опыт  исследователей, может начи​наться в дошкольном детстве на занятиях по рисованию, лепке, аппликации. 
Психолог, исследователь детского изобра​зительного творчества Е. И. Игнатьев считал: «Воспитание умения правильно рассуждать в процессе рисования очень полезно для разви​тия аналитического и обобщающего видения ребенком предмета и всег​да приводит к совершенствованию качества изображения. Чем раньше включается рассуждение в процессе анализа изображаемого предмета, тем систематичное этот анализ, тем скорее и лучше достигается правиль​ное изображение» [14,с.35].
Разнообразные чувства, которые испытывает ребенок, занимаясь творчеством, новые знания и навыки, приобретаемые им в этот момент, чрез​вычайно значимы для психического развития личности. Каждый ребенок, передавая сюжет, вкладывает в него свои эмоции и представления. Изоб​разительное творчество дошкольника проявляется не только тогда, когда он сам придумывает тему, но и когда действует по заданию педагога, оп​ределяя композицию, цветовое решение, другие выразительные средства.
Существенным недостатком, мешающим развитию детского творчества, является излишняя опека ребенка. Боясь, что ребенок не справится, ошибется, сделает что-то не так, педагог стремится как бы помочь ребенку, подсказать, подстраховать его от ошибок, а на самом деле мешает самостоятельности, контролирует каждый шаг, буквально навязывает свое решение. Так, в процессе объяснения детям, что им предстоит изобразить, воспитатель либо сразу все объясняет сам, не активизируя мыслительную деятельность детей, либо, задавая им вопросы, практически тут же сам отвечает на них, не давая детям даже подумать, сосредоточиться. Все делает за детей воспитатель и тогда, когда готовит материалы для рисования, лепки и аппликации. А ведь включаясь в посильную подготовку всего необходимого для занятия, дети уже мысленно входят в ситуацию занятия; они уже понимают, что им предстоит делать: рисовать, лепить или вырезать или наклеивать. Одним из недостатков, отрицательно сказывающимся на развитии изобразительного творчества детей, следует считать ограниченность изобразительных материалов, предлагаемых детям для рисования, аппликации и лепки, ограниченность используемых детьми способов изображения, идущая от установок воспитателя о том, что и как изображается. Некоторые считают, что не надо ничего детям показывать, что касается техники изображения, что это, дескать, формализует, засушивает детское творчество. Однако это ошибочное мнение. Дети любят новизну, им интересно разнообразие, и далеко не все дети могут сами выделить и воспроизвести способы изображения. Именно это обедняет их творческие возможности.

«Развитию детского творчества, активности, воображения способствуют разнообразие предоставляемых детям изобразительных материалов, отход от традиционных и привычных, поиски новых решений. Таким образом, можно сделать вывод: детская изобразительная деятельность по своим объективным возможностям носит творческий характер», - считает А. Бакушинский [1,с.14].

За основу можно взять следующие показатели наличия творческого начала в художественной деятельности детей:

· отношения, интересы, способности детей, проявляющиеся в художественном творчестве;

· способы творческих действий;

· качество детской продукции.

В первую группу входят:

· искренность, правдивость, непосредственность переживаний;

· развитое творческое воображение, на основе которого преобразуется прошлый опыт; способность «вхождения» в изображаемые обстоятельства, в условные ситуации;

· увлеченность, захваченность деятельностью;

· специальные художественные способности (образное видение, поэтический и музыкальный слух);

· видоизменение мотивов деятельности, доставляющей детям удовольствие своими результатами;

· возникновение потребностей, интересов к творчеству.

Вся группа представленных показателей проявляется на всех этапах творческого процесса: зарождение замысла, его развития и реализации, восприятия и анализа конечного продукта. Очень важно для педагога заметить их и на этапе обогащения детей впечатлениями, накопления эмоционально-интеллектуального опыта необходимо развивать творческие «устремления» детей, На уровне «хочу» и «могу». Без такой самодеятельности, инициативы немыслима творческая личность. 

Способность ребенка эмоционально откликаться на своеобразие окружающего мира - основа таких устремлений. На этом этапе и проявляются индивидуальность своеобразие ребенка. Как следствие такого мировосприятия – возникновение у ребенка желания поделиться своим чувством, рассказать близким людям, что волнует его. Если у ребенка отсутствует своеобразное восприятие мира, трудно ждать своеобразия и оригинальности в собственно художественной деятельности. Большое влияние на развитие способностей ребенка-дошкольника оказывают взрослые.

Вторая группа выявляет качество способов творческих - действий. В нее входят:

· дополнений, изменения, вариации, преобразование уже знакомого материала, создание новой комбинации из усвоенных, старых элементов; применение известного в новых ситуациях;

· самостоятельные поиски наилучшего решения задания;   

· нахождение новых приемов решения (когда старых уже недостаточно), самостоятельность и инициатива в их применении, нахождение своих оригинальных приемов решения творческих заданий; 
· быстрота реакций, находчивость в действиях.  

Большинство из этих показателей проявляются в процессе деятельности, что требует со стороны воспитателя целенаправленного наблюдения за детьми, анализа их поведения, понимания внутреннего состояния, сопереживания, сочувствия, содействия им, если в этом есть необходимость.

Третья группа - показатели качества продукции детского художественного творчества:

· нахождение адекватных (соответствующих) изобразительно- выразительных средств для воплощения образа;

· индивидуальный «почерк» детской продукции, своеобразие манеры исполнения и характера выражения своеобразие манеры исполнения и характера выражения своего отношения; 

· соответствие детской продукции элементарным художественным требованиям. 

Последний показатель можно конкретизировать, выделив такие качества детского рисунка (поделки), как выразительность, грамотность и оригинальность образа в единстве и с учетом специфики взаимодействия этих качеств.

Все показатели творческого начала в деятельности детей могут, быть использованы при анализе деятельности конкретного ребенка, в целом группы на занятии, вне занятий, в процессе самостоятельной художественной деятельности.

Развитие творчества как качества личности дошкольника должно стать одной из основных задач в системе воспитания ребенка. Специалистами выделяются следующие условия развития творчества:
Одним из основных условий развития творческой личности дошкольника является широкий подход к решению проблемы (творчество: стиль жизни). Безусловно, что игра и художественная деятельность представляют для этого большие возможности. Дошкольный возраст сензитивен для развития воображения, и поэтому взрослый не должен спешить давать ребенку ответы на поставленные вопросы. Мы имеем в виду повседневную жизнь детей. Педагогу необходимо сделать естественный процесс жизни и деятельности детей творческим, ставить детей в ситуации познавательного, художественного, нравственного творчества. Специальная работа на занятии, в играх и т. п., нацеленная на развитие творчества, должна органично войти в жизнь ребенка.                                  

Другое важнейшее условие проявления творчества в художественной деятельности - это организация интересной содержательной жизни ребенка в дошкольном учреждении и семье; обогащение его яркими впечатлениями, обеспечение эмоционально-интеллектуального опыта, который послужит основой для возникновения замыслов и будет материалом необходимым для работы воображения. Непременным условием организованной взрослыми творческой деятельности должна быть атмосфера творчества. Имеется в виде стимулирование взрослым такого состояния у детей, когда «разбужены» их чувства, воображение, когда ребенок увлечен тем, что делает. При этом он чувствует себя свободно, раскрепощенно, комфортно. Это возможно, если на занятии или в самостоятельной художественной деятельности царит атмосфера доверительного общения, сотрудничества, сопереживания, веры в силы ребенка, поддержки его при неудачах, сорадования достижениям.

Важнейшим условием развития творчества является комплексное и системное использование методов и приемов. 

Другое условие - бережное отношение к процессу и результату детской деятельности.

Условием развития детского творчества является также обучение, в процессе которого формируются знания, способы действия, способности, позволяющие ребенку реализовать любой замысел. Для этого знания, умения, формируемые у детей, должны быть гибкими, вариативными, навыки - обобщенными, то есть применимыми в разных условиях. В противном случае уже в старшем дошкольном возрасте (к семи годам) у детей появляется так называемый «спад» творчества. Ребенок, понимая несовершенство своих рисунков и поделок, теряет интерес к изобразительной деятельности, что сказывается на развитии творческих способностей дошкольника в целом. 
При организации работы по формированию творческих способностей важно уделять внимание социально-эмоциональному развитию. Важно стимулировать проявление детьми самостоятельности и творчества в изобразительной деятельности.

Результатами работы в данном направлении должны стать: 

· активность и самостоятельность детей в изодеятельности;

· умение находить новые способы для художественного изображения;

· умение передавать в работах свои чувства с помощью различных средств выразительности.

Рисуя,  дети тем самым решают творческие задачи, что в полной мере помогает достичь прекрасных результатов. В своей работе с детьми я стараюсь выбирать разные варианты в обучении изобразительному творчеству. 

От создания образа – к выбору средств выразительности.

Средства выразительности подсказывают выбор темы и способа изображения.

Теория случайности – стихийное возникновение образов и их дальнейшее преобразование. Как показывает практика, этот вариант особенно интересен детям и вызывает восторг и неподдельное удивление.

Создание образа в своем воображении – наиболее трудный путь, требующий от детей большого объема знаний и впечатлений. Богатая эмоциональная гамма душевных переживаний, умение удивляться, наблюдать – все это помогает ребенку создавать картины. 

Поэтому важно постоянно пополнять внутренний потенциал детской фантазии, обогащая ее все новыми и новыми впечатлениями до тех пор, пока не появится ощущение избытка эмоций и желания поделиться своим состоянием с окружающими. Тогда наступает тот неповторимый миг вдохновения, когда, как песня из души, выливается поток творчества, создавая шедевры, единственные и неповторимые. Вот почему так важно прежде, чем нарисовать. Как можно больше увидеть, услышать, потрогать, посидеть и подумать.

Когда тема определилась, и ребенок точно знает, что он хочет нарисовать, наступает ответственный момент выбора средств изображения. 
Чем и как рисовать? В распоряжении детей всегда богатый выбор изобразительного материала: гуашь, акварель, карандаши, уголь, восковые мелки, кисти различных размеров, тычки большие и маленькие, зубные щетки, поролоновые штампики. Задача педагога – показать возможность каждого из перечисленных изобразительных материалов и научить детей ими пользоваться. Но это еще не все. Даже имея навыки работы со всеми этими разнообразными материалами, дети могут растеряться в выборе нужного в данный момент. Поэтому важно постоянно учить детей ориентироваться в обстановке. Творчество проявляется именно тогда, когда ребенок ищет самостоятельно пути изображения придуманного образа или явления. Решает сам как затонировать бумагу, какую взять кисть, чем лучше изображать круглые предметы, элементы узора (ягодки, кружочки, точки): тычком или кистью. Какими деталями дополнить основной сюжет или главную фигуру для большей выразительности. 

Не сразу ребенок достигает нужного результата в решении этих задач, но если этот творческий процесс поиска возможен и осуществляется постоянно, то в конечном итоге успех обеспечен. Задача педагога – вовремя помочь, натолкнуть на нужную мысль, предложить подумать, попробовать разные варианты и выбрать лучший, не давая прямых рекомендаций.

Второй путь в творческом процессе – обратный. Наталкиваясь на изобразительный материал, ребенок сразу обращается к своему опыту. Подсознательно или специально перебирает он в памяти те предметы, образы, сюжеты, которые когда-то рисовал мелками или кистью. Цвет, в свою очередь наталкивает его на изображение чего-либо: букета цветов, нежно голубого неба или желтого солнца. Цветные карандаши, лежащие рядом, напоминают радугу – и вот появляется яркая дуга (также это могут быть кусочки разноцветной бумаги, ткани), а под ней река, мостик, дома, деревья и т.д. (они могут быть нарисованы или вырезаны из открыток, старых книг и любого другого материала). 
Поролоновый штампик привлекает детей своей мягкостью и способностью изображать пушистые комочки – так появляются цыплята в траве одуванчики крона на деревьях. С помощью щетинной кисти можно изобразить иней на веточках зимнего дерева, нарисовать пушистого котенка. Тычки в результате прикосновения к бумаге оставляют четко очерченный круглый след. В данном случае педагог должен вовремя подхватить возникшую идею и помочь развитию от одной детали до глубокого содержания. Детская фантазия не имеет границ. Но мы должны постоянно будоражить ее, не давая заснуть. С этой целью я использую игры и упражнения: «Перевертыши», «Загадки-отгадки», «Что бы это значило?», “На что это похоже?», «Что из этого можно нарисовать?». Рассматривание формы облаков, очертания луж и т.д. – эти занятия постоянно сопровождаются бурей восторга и удивления. А в творческом процессе это самое важное состояние души – миг удивительных открытий.

Пожалуй, самый интересный в эмоциональном плане путь развития детского творчества  – это путь случайных неожиданностей. Дети обожают сюрпризы, поэтому занятия такого рода для них всегда праздник. Особое удовольствие у детей вызывает пальчиковая живопись, когда, намазав ладошку или обмакнув пальчик в краску, ребенок оставляет следы на листе бумаги. Он пытается определить, и если находит сходство с чем-либо, тут же дорисовывает недостающие детали. Так появляются динозаврики, гуси-лебеди, цветы и солнце, кусты, деревья и т.д. Другой интересный вариант неожиданностей – кляксы. Яркие пятна краски на бумаге приобретают самые разные очертания, и вновь возникают образы, понятные только ребенку.

Путь в творчество имеет множество дорог, известных и пока неизвестных. Избранный мною путь - создание коллажей имеет большое значение для гармоничного развития. Он способствует развитию у него творчества, пробуждает фантазию, активизирует наблюдательность, внимание и воображение, развивает ручные умения, чувства формы и цветоощущение, способствует воспитанию художественного вкуса у детей.

Очень важно, чтобы предъявляемые взрослым творческие задания были приняты ребенком. Мотивация задания, и не просто мотивация, а предложение действенных мотивов и подведение детей если не к самостоятельной постановке, то к принятию задачи, поставленной взрослым, - важное условие творческой активности ребенка.

Существенным условием является и материальное обеспечение изобразительной деятельности дошкольника. Конечно, разнообразие основных и дополнительных материалов, свободный доступ к ним стимулируют творческую активность детей.                                  

Все эти условия необходимо создавать в дошкольные учреждениях и, по возможности, в семье.
Выводы по первой главе

Таким образом, анализ психолого-педагогической и специальной литературы по теме исследования позволил сделать следующие выводы:

1. Творчество дошкольника определяется двумя факторами: субъективный (развитие анатомо-физиологических особенностей) и объективный (воздействие явлений окружающей жизни).

2. Основные этапы творчества у детей: подготовительный этап (побуждение к созданию картины, встреча с необходимыми людьми и т.д.); вынашивание замысла (ребенок создает эскиз, зарисовки, подбирает изоматериалы); реализация замысла (создание конкретного произведения, завершение работы); представление картины зрителю (выставка работ). 

3. Изобразительная деятельность как один из видов продуктивной деятельности зарождается к трем годам, когда ребенок овладевает карандашом как орудием и впервые «открывает» наглядный образ своих действий в нарисованных каракулях. Развитие рисования идет по определенным направлениям; ребенок постепенно усваивает: собственно изобразительную функцию рисования: рисунок должен передавать существенные признаки предмета; знаково-символическую функцию: рисунок является заместителем, знаком определенного предмета; эстетическую функцию: рисунок передает отношение автора к изображенному.

4. Условиями развития детского изобразительного творчества выступают организация взаимодействия познавательных компонентов, расширение арсенала средств восприятия, графического и цветового решения, объединение их для творческого воплощения в соответствии с поставленной задачей.
5. Цветомузыкальные образы могут использоваться в качестве средства развития изобразительного творчества дошкольников. А отражение цветомузыкальных образов в рисунках – необходимым условием развития изобразительного творчества.
Глава 2.  Отражение цветомузыкальных образов в рисунках как условие развития детского изобразительного творчества

2.1. Особенности цветомузыкального восприятия старших дошкольников

XIX век считается временем рождения теории синтеза музыки и живописи в современном ее понимании, однако истоки проблемы уходят вглубь веков. За периодом распада синкретизма первобытной культуры последовал длительный период художественного синтеза, взаимообогащения разных видов художественной практики и тенденции их самоопределения, размежевания. Человеческая культура прошла путь длительного развития, на всем протяжении которого тенденция синтеза сопутствовала процессу дифференциации на разветвленную систему видов и жанров [32,с.8]. 

Теоретический интерес к проблеме взаимосвязи музыки и живописи начинает проявляться лишь тогда, когда тенденция синтеза уже оказывается неспособной противостоять размежеванию и теряет практическое значение. Исследователи первобытного синкретизма, такие как Н.И.Веселовский, В.Р.Кабо, К.Леви-Строс отмечали, что синтетический характер творческого мышления предшествует расчленению на отдельные виды художественного творчества. Синкретизм и синтетичность — явления одного порядка, но не тождественные. Синкретизм — ранняя форма нерасчлененности человеческого мышления, не развившейся еще способности к аналитическому освоению действительности, тогда как синтетичность — более высокая ступень художественного мышления, сложившаяся на основе взаимообогащения различных форм художественного творчества [7,с.100]. 

Первое упоминание термина «зримая музыка», «цветомузыка» в России относится к дате 29 апреля 1742 года, когда Российская Академия наук провела специальное заседание, посвященное «хитроумному» замыслу «музыки для глаз» французского монаха-иезуита Л.-Б.Кастеля, известного работами в области физики и математики, Его идея основывалась на законе «музыки сфер» Пифагора и имела целью создание «цветового клавесина», в котором семи звукам гаммы соответствуют семь цветов спектра. Пифагорейская концепция оказывала влияние на всю европейскую науку вплоть до Нового времени. Этот подход неоднократно подвергался критике такими мыслителями как Ж.-Ж.Руссо, Д.Дидро, Ж.-Л.Даламбер, ГВ.Крафт, И.Вейтбрехт и др. 
Современная позиция науки такова, что теория однозначной трансформации музыки в цвет, натурфилософская аналогия «спектр-гамма» Пифагора-Кастеля является внехудожественной, внеэстетической по содержанию, находясь в русле поисков подтверждения единства мировых процессов и констант, и представляет интерес только для историков. Последователем Кастеля Т.Зееманом была разработана «музыкоморфная концепция колорита», которая, несмотря на критику, поддерживала интерес к этой теории вплоть до скрябинской эпохи. Но одновременно с ней уже развивалась новая тенденция в развитии теории синтеза. Эту проблему стали разрабатывать немецкие романтики, представители йенской школы, которых такие искусствоведы как А.И.Мазаев, А.Б.Мурина считают родоначальниками теории синтеза искусств в современном понимании этого термина. 
Именно в XIX веке синтез впервые выступает как неотъемлемый признак органической «согласованной» культуры, хотя это осмысление и не выливается еще в самостоятельную, оформленную теорию синтеза. Этот феномен занимает романтиков в связи с разработкой ими учения о «всекультуре», в котором сталкиваются и взаимодействуют такие явления как наука и искусство, язык и мифология, фольклор и естествознание и т.п. [25,с.160]. 
Согласно романтической натурфилософии, в бытии нельзя выделить сферу «музыкального», «живописного» «пластического», и следовательно, каждое из искусств потенциально содержится в другом, а язык искусства в целом может рассматриваться как единая стихия общего художественного мышления. Романтическая концепция синтеза «панмузыкальна»: понятие музыкальности становилось универсальным, и через музыку определялись все виды искусства. По словам Новалиса, «видимую музыку составляют арабески, узоры, орнаменты... Разве не должны соответствовать такт фигуре, а звук — цвету?» [25,с.161]. Уже тогда синтез понимался как слияние двух видов искусства в новый вид (звук и цвет — в цветозвук). Мечта о синтезе искусств основывалась на синестезии, т.е. стирании грани между отдельными искусствами в процессе восприятия, когда явления, постигаемые зрением, сродни слуховым и наоборот. «В живой природе звук и шум непрестанно сопровождают цвет и форму..,», — писали В.Ваккенродер и Л.Тик. Из этих представлений вырастает идея универсального художественного произведения — «гезаммткунстверка», — основанного на совместном воздействии различных искусств и претендующего на всеохватывающее содержание. 

Возвращение к сенсорной полноте непосредственного восприятия действительности — вот цель и стимул поиска основ синтеза. Процесс удовлетворения потребности в комплексном «аудио-визуальном мышлении» связан с воплощением в музыке, наряду с интонациями слышимого мира, интонаций мира видимого — т.н. «синтетическое соинтонирование». 
«Музыка последовательно осваивает разные стороны видимого, вводя в синтетическую связь семантически и структурно подобные, близкие по значимости характеристики слышимого и видимого (мелодия — пластика, действие, рисунок, гармония, инструментовка, фактура — колорит, цвет, свет, текстура)» [25,с.162]. В XIX веке невосполненная потребность «видеть музыку» проявила себя в программной музыке, начало которой было заложено в эстетике романтизма, а также можно заметить встречное движение к музыке со стороны живописи, проследить изменение функций и значения колорита, композиции, ритма. 
Усложнением инструментовки, фактуры, гармонии музыканты добивались все более глубокого внедрения в «мир зримого» (Р.Шуман, М.И.Глинка, Г.Берлиоз, Ф.Лист, П.И.Чайковский, Р.Вагнер, М.П.Мусоргский, Н.А.Римский-Корсаков и, наконец, К.Дебюсси и А.Н.Скрябин). «Движущиеся музыкальные картины» — такое определение давал своей музыке Н.А.Римский-Корсаков. «Движущимися пейзажами» называл музыку К.Дебюсси музыковед В.Бобровский. 

Развивается понимание каждого вида искусств как структуры, наделенной свойствами «внутренней полифонии», т.е. многоголосия, составленного из типологических признаков разных искусств. Например, живопись — искусство, «специфика которого обозначается категорией «живописность»; но также правомерны здесь понятия «архитектоничность», «литературность», «музыкальность» и т.д., пришедшие в живопись из других искусств, где они выступают в качестве определяющих типологических свойств их видовой характеристики. 

На рубеже 1840-1850-х годов Р.Вагнер работал над статьями и трактатами, в которых рассматривал идею драмы как «синтетического произведения искусства». Теория взаимосвязи музыки и живописи в рамках концепции Р.Вагнера нашла свое проявление в мысли о единстве видов искусств, изложенная в трактате «Произведения искусства будущего» и опирается на идеи романтиков о первозданном единстве, о мифотворчестве как основе творчества, воссоединяющего жизненную и образную реальность, о «панмузыке» и др. 
В основу «синтетического произведения искусства»должна быть заложена первичная целостность всех искусств, утраченная со времен Древней Греции (хорея), для того чтобы слияние искусств в художественном произведении представляло собой не множественность, соединение, а первозданное единство в рамках мифа. По словам К.Леви-Строса, Р.Вагнер «анализирует миф средствами музыки», когда сочетание музыки, слова, жеста, движения, цвета, пространства перерастает в органический синтез. И.М.Иоффе писал: «это — не первобытный стихийный синкретизм, а организованный синкретизм, пользующийся всеми достижениями, чтобы дать сгущенную, интенсифицированную жизнь [25,с.163]. 

Современные отечественные и зарубежные научные исследования в психологии и психофиологии П. К. Анохина, Ю. А. Александрова, Б.Н. Безденежных, Т.Н. Гречеко, Н.К. Корсаковой, Ю.В. Микадзе, Ж. Пиаже, В.П. Симонова раскрывают широкие возможности и перспективы использования музыки и цвета в развитии личности (синоним цветомузыкальная синестезия). 
В рассмотрении понятия «цветомузыкальная синестезия» слудет опираться на следующее определение: «Синестезия – это явление, состоящее в том, что некий раздражитель, действуя на соответствующий орган чувств, помимо воли субъекта вызывает не только ощущение, специфичное для данного органа чувств, но еще и добавочное ощущение или представление, характерное для другого органа чувств» [36,с.598]. 

Цветомузыкальная синестезия рассматривается как взаимодействие ведущих систем восприятия и эстетических средств воздействия. 
Рассматривая цветомузыкальную синестезию в контексте развития познавательных и творческих способностей, согласно концепции В.Н. Дружинина [10,с.13], можно выделить следующие уровни ее формирования:

· приобретение (формирование цветомузыкального восприятия),

· применение (регуляция эмоциональной сферы),

· творческое преобразование и сохранение знаний (совершенствование навыков, определяемое мотивационно устойчивой позицией).

«Эта система имеет один вход и один выход. Способность к применению знаний можно было бы отождествлять с интеллектом как способностью решать задачи на основе имеющихся знаний» [10,с.14]. Данное положение определяет возможную роль и место синестезии в контексте развития способностей (как общих, так и специальных) и интеллекта в целом, а также подтверждается данными нейрофизиологических исследований.

Сенситивный период определяется биологическим возрастом ребенка от 3 до 10 лет. Внутри этого периода выделяется еще более активный период, от 5 до 7 лет. В этот период на основе роста коры головного мозга и формирования нейронных ансамблей происходит формирование взаимодействия аудиальных, визуальных и кинестетических анализаторов.

Основываясь на данной информации, можно предположить, что органически обусловленные предпосылки формирования цветомузыкальной синестезии существуют практически у каждого нормально развивающегося ребенка 5-7 лет. В этом подходе определяется следующая закономерность: формирование цветомузыкальной синестезии должно обеспечить функциональное взаимодействие всех отделов коры головного мозга. Если такое взаимодействие будет органически обеспечено, то определяется функциональный синтез развития всех психических функций. Развитие же психических функций определяет уровень развития творческих способностей ребенка. 
Способности (общие и специальные) обладают, в большинстве случаев, измеряемым (тестовым способом) свойством.

Понимание дошкольного воспитания и образования как активизацию работы души ребенка, направленную на интериоризацию, присвоение общечеловеческих духовных ценностей, ведет за собой поиск новых путей приобщения дошкольников к произведениям мировой музыкальной и художественной классики. Уникальной функцией детства в социокультурных процессах, где приоритетную роль играет самобытный способ освоения ребенком новых сторон социальной действительности и его самоутверждение в ней, является формирование собственной «детской субкультуры» - смыслового пространства ценностей, установок, способов деятельности и форм общения, осуществляемых в детских сообществах в той или иной конкретно-исторической социальной ситуации. На первый план в эстетическом развитии дошкольников выступает процесс формирования эмоционально-чувственного отражения мира. Любое явление оценивается ребенком с позиций его эмоциональной ценности. В сферу интересов ребенка включается лишь то, что для него эмоционально важно. 
Остальное оказывается часто за пределами внимания. Интерес ребенка к музыке и к иным объектам искусства отсутствует порой не столько в силу его эстетической неподготовленности, а именно потому, что в данный момент конкретный объект искусства для него эмоционально не значим. Это подтверждается положением о том, что эстетическое восприятие произведения искусства невозможно для ребенка без актуализации его содержания, без чего произведение искусства не будет воспринято ребенком личностно. В основе образования ценностей лежат потребности. Для формирования ценностного отношения к произведениям классической музыки у детей дошкольного возраста необходимо воспитывать потребность в ней, умение и желание слушать, а также накопление опыта восприятия, эмоциональный отклик.

Близко к решению этой проблемы подошел швейцарский композитор и педагог Э. Жак-Далькроз. Им было доказано, что одним из путей углубления и дифференциации эмоционального восприятия музыки является использование танца в процессе слушания. Все изменения характера музыки, смена частей, настроений могут быть выражены с помощью музыкально-ритмических движений. Активное слушание позволяет чувствам ребенка проявиться сразу, подобно жестам взволнованного человека; эмоции не скованы необходимостью соблюдать спокойствие в процессе слушания и, выплескиваясь в танце, углубляются и совершенствуются вместе с движениями, тогда как в процессе пассивного слушания они постепенно затухают и, не успев развиться, стать более осознанными, могут исчезнуть. Логично попытаться найти и другую форму организации активного слушания музыки, при которой будут наблюдаться сходные явления. Мы предположили, что возможно использование в качестве аналогичного механизма процесс соотнесения детьми эмоционального содержания музыки с подбором выразительных оттенков цвета. Это особый вид творческой деятельности, при которой у детей будет наблюдаться развитие цветоэмоциональной отзывчивости на музыку как способности к адекватному соотнесению цветовых и музыкальных образов.

Цветомузыкальное восприятие - это особый вид деятельности, гармонично вписывающийся в детскую субкультуру. «В современных индустриальных обществах дети дошкольного возраста - единственная социально-возрастная группа, выражающая себя исключительно через устное творчество и рисунок. Возможность цветового самовыражения в процессе слушания классической музыки позволяет детям войти в контакт с глубокими состояниями, пережить сильные эмоции» [10,с.21]. Для обозначения подобных состояний нами был введен термин «цветозвуковая рефлексия» - особое сосредоточение, возникающее у детей в процессе рисования музыки, внешне фиксируемая поведенческая реакция на единство и взаимовлияние музыки и цвета. Характеризуется такими показателями, как внимательное слушание и концентрация на каком-либо цвете, замедленная деятельность, задумчивость, слабая реакция на посторонние раздражители. 
Соприкосновение ребенка с произведениями искусства, представляющими значительную духовную ценность, углубленное проникновение в атмосферу прекрасных звуков и возможность выразить свои ощущения в цвете, оставляет глубокий след и обогащает душу эмоциональными и эстетическими переживаниями. Данная деятельность несет в себе игровое начало, одновременно являясь настоящим творчеством.

Цветомузыкальное восприятие рассматривается как способность соотнесения эмоционального содержания музыки с эмоциональной выразительностью цвета. Это специфическая художественная деятельность, включающая такие аспекты эстетического сознания как эстетические эмоции, интерес, вкус, идеальные представления о красоте, в процессе которой осуществляется становление эмоционально-ценностного отношения ребенка к искусству и, в частности, к произведениям музыкальной классики.

2.2. Специфик отражения цветомузыкальных образов в рисунках и ее влияние на развитие детского изобразительного творчества

Рассматриваемые методы и средства развития детского изобразительного творчества путем влияния цветомузыкальной синестезии (цветомузыкальных образов), идут с опорой на концепции развития способностей Б. М. Теплова, Н.С. Лейтеса и С. Л. Рубинштейна. В определении методов формирования цветомузыкальной синестезии основываются на классификации методов, определяющих в качестве общего признака последовательные этапы, через которые проходит процесс обучения. На этой основе выделяются следующие этапы: приобретение знаний, формирование умений и навыков, применение знаний, творческая деятельность, закрепление, проверка знаний и умений и навыков.

Проблема комплексного использования видов искусств в эстетическом развитии дошкольников рассматривается по-разному представителями различных педагогических школ.

Среди них и выявление тематического единства; и противоположный этому подход - поиск общих изобразительно-выразительных элементов, объединяющих разные художественные направления; и нахождение соответствий между средствами выразительности разных видов искусств с помощью объединяющего начала - художественного слова, поэтических определений; формально-научные выкладки теоретиков, экспериментальные исследования и эмоционально-интуитивные искания педагогов-практиков, законченные работы крупных ученых и осторожные эскизы начинающих. 
Все эти программы объединяет общая цель - содействовать духовному и интеллектуальному развитию детей и развивать их способность к эстетическому сопереживанию. 

«Вы когда-нибудь слышали, как звучит синий цвет? Одинокий звук замирает в исчезающей дали, остается лишь в памяти, как неясный отсвет, тонкий шлейф бирюзовый, прозрачный. Переливы красочных аккордов, чистый, яркий тембр - мелодия духовых - и все многообразие оттенков в инструментах симфонического оркестра…

Цвет и музыка. Цвет + музыка... Цвет = музыка?

А ведь когда-то этого вопроса у человека не возникало: малыш, незнакомый с понятием «слово», чувствовал мир как целое, объединяя разнородные «категории» в единый образ, пользуясь информацией, поступающей от органов чувств, как своими кубиками для построения картины мира: зеленый кубик, кубик - вздох ветра, кубик - тепло, кубик - летний день», - таково начало удивительного приключения в страну «Музыкальной палитры» В. Богдановой. 

Рисунки малышей, выполненные под классическую музыку, удивляют нас своим неповторимым колоритом и особым настроением. Наблюдая за детьми на занятиях по цветомузыке, мы с радостью отмечаем, что мир прекрасных звуков не оставляет их равнодушными - даже самые непростые произведения И.-С. Баха, Т.Альбинони или А.Н.Скрябина находят отклик в душах ребят. 

Дошкольники  готовы слушать и рисовать понравившееся произведение целый час - сами просят поставить музыку еще и еще раз. И им очень нравится создавать цветовые «настроения». Дети очень многому обучаются на цветомузыкальных занятиях, но самое главное - развиваются их эстетические чувства и представления о том духовном богатстве, которое создали великие мастера прошлого и настоящего. Человеку необходимо знать, где скрыт тот источник гармонии, обратившись к которому можно вернуться к истокам вдохновения и творчества. А созидающий разум и доброе сердце сделают человека счастливым.

«Звучащая музыка вызывает у детей определенное эмоциональное состояние, которое отражается в цветовых композициях. С помощью этого метода возможно развивать у детей способность к более дифференцированному восприятию музыкальной формы и смены образов в процессе слушания и рисования. Поиск цветосочетаний, адекватных, по мнению ребенка, эмоциональному состоянию, вызванному звучащей музыкой, требует более внимательного и неравнодушного отношения к ней» [10,с.43]. 
Возможно привлечь внимание детей к способам изображения различными цветосочетаниями контрастных частей музыкальной формы, а также более тонких нюансов в рамках одного эмоционального состояния. 
Оттенкам и сопоставлениям цветов придается большое значение на занятиях, так как цвет - это главное и единственное выразительное средство, с помощью которого ребенок может выразить свое отношение к звучащей музыке в процессе создания непредметных абстрактных композиций. 
Приобщение детей к шедеврам классической музыки и живописи, нетрадиционная форма проведения занятий способствует формированию у детей эстетических эмоций, интереса, вкуса, идеальных представлений о красоте и становлению эмоционально-ценностного отношения к произведениям искусства как основы художественной культуры.

Основной принцип построения занятий - пропорциональность и равновесие музыки и живописи, равноценность и взаимодополнительность двух видов искусств на занятиях. Музыка не является фоном по отношению к изобразительной деятельности, так же как живописные образы не служат лишь иллюстрацией к музыкальным произведениям. Речь идет о формировании способности к цветоэмоциональному реагированию на музыку у старших дошкольников; дети как будто «рисуют портреты музыки с натуры». 

Отметим принцип инвариантности, согласно которому  детям предлагаются похожие друг на друга задания, где форма одна и та же, но музыка звучит разная по характеру. Контрастные музыкальные произведения не дадут ребятам скучать, а процесс создания цветовых картин усилит интерес и повысит их внимание.

Также можно говорить о принципе невмешательства в процесс создания цветомузыкальных композиций. Педагог выступает организатором игровой ситуации «рисуем музыку», а роль учителя отводится искусству. 

Принцип постепенности перехода от целого к частному, от спонтанного эмоционального реагирования к интеллектуальному анализу. Сначала ребенок накапливает опыт слушания музыки и пытается передать ее настроение с помощью цвета, и лишь затем мы переходим к обсуждению музыкальной формы и законов цветоведения.

Основные задачи развития изобразительного творчества детей в ходе  цветомузыкального восприятия  образов дошкольников:

· накопление детьми опыта восприятия музыки композиторов разных эпох и стилей;

· развитие цветоэмоциональной отзывчивости на музыку и способности различать музыкальную форму у детей;

· расширение опыта эмоционального переживания музыкальных произведений как основы развития эстетического сознания и элемента приобщения к художественной культуре.

Рассмотрим составляющие Программы «Музыкальная палитра» (Богданова В.), в основе которой лежат основополагающие моменты  Программы О.П. Радыновой «Музыкальные шедевры», а ознакомление детей со способами рисования непредметных цветовых композиций осуществляется по рекомендациям Р.Г.Казаковой и Л.Г.Беляковой.

Содержание программы включает преподавание детям музыки и изобразительного искусства с целью установления их интеграции и комплексного воздействия на творческое и эстетическое развитие личности.

Первый блок – «Мир цвета» - посвящен ознакомлению детей с техникой получения разнообразных оттенков, обогащению представлений о выразительных особенностях палитры и созданию непредметных цветовых композиций. Основной целью блока является развитие цветоэмоциональных представлений у детей и осознанию цвета как самостоятельного выразительного средства. В этом блоке предполагается проведение 5 занятий.
Задача педагога на этом этапе - это обучить ребенка свободе и раскованности в использовании всего богатства цветов и оттенков гуаши. Для этого подойдут любые творческие идеи педагога, перед которым открывается возможность сочинить сказки, придумать игры и подобрать по своему вкусу репродукции художников-живописцев. Мы рассказываем ребятам сказку про трех разноцветных котят - красного, синего и желтого, - которые отправились в путешествие. Это история о том, как они заблудились в тумане (добавление белого цвета для получения розового, голубого и светло-желтого), выкупались в синей реке (создание фиолетового и зеленого), вместе встретили ясный рассвет, отчего их шкурки позолотило солнышко (оранжевый, салатовый). И, конечно, не следует забывать за об аккуратности в работе, закреплении навыка владения кистью, тщательного промывания ее и о чистоте красок, которые так легко превращаются одна в другую.
Рисование «цветовых настроений» способствует пониманию той возможности, которая открывается перед художником, чувствующим выразительность колорита. И оказывается, что вовсе не обязательно рисовать что-то конкретное, имеющее узнаваемый контур. Дети охотно включаются в игровую ситуацию, где краски на листе встречаются друг с другом и разговаривают на своем языке. Два контрастных эмоциональных состояния - и ребята с легкостью выбирают из известных им оттенков наиболее подходящие - теплые, позитивные и мрачные, грязноватые. Потом более тонкие градации - ласка, тревога. Многие малыши рисуют нежные светлые цветовые пятна, используя приобретенный навык добавления белой краски. А тревога получается в сероватых пятнах, быстрых и отрывистых движениях кистью по квадрату настроения. Покой, грусть - сближенные эмоциональные состояния. И все же даже это не кажется слишком сложным, ведь в распоряжении у маленьких художников целый Мир Цвета.
Центральный блок – «Цветомузыка» - состоит из 20 однотипных заданий, цель которых развивать цветоэмоциональную отзывчивость на музыку, дать детям представление о том, что музыка разных времен, направлений, стилей может вызывать разные цветовые ассоциации и способствовать цветовой визуализации. 

Звучит музыка. Какие образы она навевает? Дерево на ветру? Или скачущая девочка с мячом? Птенчик на краю гнезда или быстрые капли дождя за окном? А может быть, и не стоит задумываться о том, как именно назвать то, что мы чувствуем, слушая музыкальные произведения? Можно просто потанцевать кисточкой по бумаге. Все изменения характера музыки, смена частей, настроений могут быть выражены с помощью цвета. Рисование во время слушания позволяет чувствам ребенка проявиться сразу, подобно жестам взволнованного человека; эмоции не скованы необходимостью соблюдать спокойствие в процессе слушания и, выплескиваясь на бумаге, углубляются и совершенствуются, тогда как в процессе пассивного слушания они постепенно затухают и, не успев развиться, стать более осознанными, могут исчезнуть. 

Педагог вначале занятия говорит: «Закройте глазки. Попробуйте представить себе, какого цвета эта музыка. Но только - тсс… Никому не говорите!» Звучат первые такты. Дети слушают с закрытыми глазами. И ничего, что на первом занятии кое-где прозвенит тихое хихиканье - скоро они привыкнут, и станут чуть посерьезнее. А потом уже можно открыть глаза и приступить к смешиванию красок - сначала на палитре, а потом и на своем квадратике.

Заключительный блок – «Музыкальная форма» - включает в себя занятия по ознакомлению с простой одночастной, контрастной трехчастной формой, рондо и сонатным аллегро. Переход от простого к сложному, постепенное углубление представлений детей об особенностях музыкального построения проходит в игровой деятельности; привлекательная для детей форма преподнесения усложняющихся задач стимулирует их активность и заинтересованность. Планируется 7 занятий.

Ребенку необходимо самому преодолеть привычно возвышающуюся стену непонимания между его внутренним миром и миром «взрослого» искусства, и всей душой почувствовать, что искусство и творчество столь же необходимы ему, как и любые другие доступные или более привычные виды деятельности. Задачей педагога в этом случае является создание условий для углубленного ознакомления детей с миром классической музыки и шедевров изобразительного искусства.

Возможность решения этой задачи с использованием синтеза музыки и живописи коренится в эмоциональной основе восприятия произведений этих двух видов искусств. Использование их взаимосвязи может служить основой для развития эмоциональной стороны личности ребенка. 

Выводы по второй главе
Таким образом, анализ литературы по теме исследования позволил сделать следующие выводы:

1. Развитие изобразительной творческой деятельности детей тесно связано с развитием познавательной, эмоционально-оценочной и собственно действенной сферы активности ребенка. Сочетание упражнений на развитие синестетического восприятия и наблюдательности с освоением исполнительских средств рисунка и обсуждением деталей и смысла изображаемого способствует организации активности ребенка, формированию механизмов его самостоятельной деятельности и самоуправления. 

2. Цветомузыкальное восприятие рассматривается как способность соотнесения эмоционального содержания музыки с эмоциональной выразительностью цвета, развитие которой является одним из средств формирования основ художественной культуры и творческого развития детей; 

3. Объединяющим началом, лежащим в основе восприятия музыкальных и цветовых образов являются эмоциональные переживания как один из компонентов эстетического развития, что дает возможность комплексного использования музыки и цвета в процессе специфической художественной деятельности; 

4. Развитие детского изобразительного творчества посредством цветомузыкального восприятия образом обеспечивается использованием в работе с дошкольниками высоких образцов художественной культуры и разработкой специальной методики, включающей привлекательные для детей формы организации занятий. 

Глава 3. Экспериментальное исследование влияния цветомузыкальных образов в рисунках на развитие детского изобразительного творчества 3.1. Констатирующий эксперимент
Наше исследование было направлено на подтверждение выдвинутой гипотезы: отражение цветомузыкальных образов в рисунках является эффективным средством развития детского изобразительного творчества, эстетического развития и формирования основ художественной культуры дошкольников, если: 

· цветомузыкальное восприятие образом понимается как способность соотнесения эмоционального содержания музыки с эмоциональной выразительностью цвета; 

· содержанием эстетического развития детей дошкольного возраста являются высокохудожественные образцы музыкального и изобразительного искусств; 

· методика развития изобразительного творчества с помощью цветомузыкальных образов у дошкольников построена поэтапно: от усвоения детьми изобразительно-выразительных средств музыки и изобразительного искусства до формирования эмоционально-оценочного, ценностного отношения к произведениям искусства; 

· организация творческой деятельности принимает привлекательные для детей формы (игры, нетрадиционные виды занятий, детско-родительские встречи с искусством). 

Экспериментальное исследование проходило в три этапа: констатирующий, формирующий и контрольный эксперименты.

Цель констатирующего эксперимента: выявить исходный уровень развития детского музыкального творчества.
Цель формирующего эксперимента: разработать программу, направленную на развитие детского музыкального творчества посредством влияния цветомузыкальных образов.

Цель контрольного эксперимента: провести итоговую диагностику развития детского музыкального творчества.

Экспериментальная  работа  осуществлялась  в  МДОУ «Детский сад №54 «Веснушки» г. Междуреченска.

В экспериментальном исследовании принимали участие дети-дошкольники старшей группы. 

При определении исходного уровня развития изобразительной деятельности использовались следующие методики (Г.А. Урунтаева, Ю.А. Афонькина (1995), Л.Ю.Субботина (1996).).

Методика 1: «Свободный рисунок»

Материал: лист бумаги, набор фломастеров. 
Респонденту предлагалось: придумать что-либо необычное. 
На выполнение задания отводилось 4 минуты. 

Оценка рисунка ребенка производится в баллах по следующим критериям: 
10 баллов - ребенок за отведенное время придумал и нарисовал нечто оригинальное, необычное, явно свидетельствующее о незаурядной фантазии, о богатом воображении. Рисунок оказывает большое впечатление на зрителя, его образы и детали тщательно проработаны. 
8-9 баллов - ребенок придумал и нарисовал что-то достаточно оригинальное и красочное, хотя изображение не является совершенно новым. Детали картины проработаны неплохо. 

5-7 баллов - ребенок придумал и нарисовал нечто такое, что в целом является не новым, но несет в себе явные элементы творческой фантазии и оказывает на зрителя определенное эмоциональное впечатление. Детали и образы рисунка проработаны средне. 
3-4 балла - ребенок нарисовал нечто очень простое, неоригинальное, причем на рисунке слабо просматривается фантазия и не очень хорошо проработаны детали. 
0-2 балла - за отведенное время ребенок так и не сумел нечего придумать и нарисовал лишь отдельные штрихи и линии. 

Выводы об уровне развития: 

10 баллов - очень высокий; 

8-9 баллов - высокий; 

5-7 баллов - средний; 

3-4 балла - низкий; 

0-2 балла - очень низкий. 

Методика 2: «Определение эмпатии» (эмоциональной восприимчивости)
Материал: 1). Карточки со схематическим изображением человеческих эмоций на лице (радость, спокойствие, грусть, удовольствие, страх, злость, насмешка, смущение, недовольство). 2) Карточки с реалистическим изображением лица (сожаление, радость, недоверие, испуг, восторг). 

Респонденту предлагалось: (1 серия) рассмотреть схематические изображения человеческих эмоций; попытаться изобразить каждую схему на своем лице, затем - назвать соответствующее чувство. Такую же работу проводим и во 2-й серии, но, - по рисункам с полным изображением лица. 

Оценка результатов: Чем больше определил выражений ребенок, тем выше его эмоциональная восприимчивость. Наилучший результат 12 баллов (12 эмоций). 

Методика  3: «Неоконченный рисунок»

Материал: Лист бумаги с изображением 12-ти кружков, не касающихся друг друга (расположены в 3 ряда по 4 кружка). 
Простые карандаши. 

Респонденту предлагалось: На первом этапе: из каждого кружка изобразить с помощью дополнительных элементов различные образы. 

Оценка результатов: 

0-4 балла - очень низкий результат; 

5-9 баллов - низкий; 

10-14 баллов - средний; 

14-18 - высокий; 

9-24 - очень высокий. 

Подсчитывается, сколько кружков превратил испытуемый в новые образы. 

Рассмотрим результаты диагностических методик.

Методика 1.

Таблица 4

Результаты экспериментальной группы

	Фамилия, имя
	Количество баллов

	Аутлева Вика

Бычков Игорь

Быковец Наташа

Григорьева Наташа

Заикин Денис

Пояркова Женя

Страшко Миша

Тимофеева Таня
	3 балла

7 баллов

4 балла

5 баллов

7 баллов

3 балла

2 балла

4 балла


Таким образом, максимальным количеством баллов стал показатель «7» (два респондента), 4-5 баллов набрали три респондента, 2-3 балла – также три респондента.

Отметим, что выполненные рисунки отличались бедностью сюжета, работа выполнялись без особого желания, словесное сопровождение рисунков было минимальным.
Таблица 5

Результаты контрольной группы

	Фамилия, имя
	Количество баллов

	Воронцова Жанна

Воропаева Юля

Гридасова Олеся

Гришин Антон

Голутва Даша

Каверина Лена

Шабалин Толя

Щуров Стас
	4 балла

2 балла

6 баллов

5 баллов

4 балла

3 балла

2 балла

5 баллов


В контрольной группе максимальное количество баллов составило «6» (один человек), 4-5 баллов набрали четыре респондента, 2-3 балла – три респондента.

Дошкольники проявили весьма слабую заинтересованность в выполнении предложенного задания. Проявления творческой фантазии и воображения сведены к минимуму в обеих группах.

За 4 минуты дети смогли придумать и нарисовать весьма стандартные предметы: кружки, штрихи, простейшие геометрические фигуры, были попытки нарисовать человека, но рисунки получались незавершенными и схематичными. Цветовое решение рисунков также не отличалось особой выразительностью. Часто рисунки выполнялись одним-двумя фломастерами. Дети рисовали цветы, но, опять-таки, красочность и выразительность была на весьма низком уровне.

Методика 2: «Определение эмпатии» (эмоциональной восприимчивости)
Таблица 6
Результаты экспериментальной группы

	Фамилия, имя
	Первая серия
	Вторая серия

	Аутлева Вика

Бычков Игорь

Быковец Наташа

Григорьева Наташа

Заикин Денис

Пояркова Женя

Страшко Миша

Тимофеева Таня
	4 изображения

8 изображений

4 изображения

5 изображений

7 изображений

4 изображения

2 изображения

5 изображений
	5 изображений

9 изображений

5 изображений

6 изображений

7 изображений

5 изображений

4 изображения

6 изображений


Как видно, схематические изображения эмоций вызвали меньшее количество узнаваний и воспроизведений, зато по полной картинке, реалистично представленной ребенку, было получено больше правильных ответов.

Таблица 7

Результаты контрольной группы

	Фамилия, имя
	Первая серия
	Вторая серия

	Воронцова Жанна

Воропаева Юля

Гридасова Олеся

Гришин Антон

Голутва Даша

Каверина Лена

Шабалин Толя

Щуров Стас
	3 изображения

3 изображения

4 изображения

4 изображения

4 изображения

3 изображения

3 изображения

5 изображений
	5 изображений

4 изображений

6 изображений

6 изображений

5изображений

4 изображений

4 изображения

6 изображений


В контрольной группе результаты оказались приблизительно такими же, как и в группе экспериментальной. Речевое нарушение оказывает негативное воздействие на эмоциональную сферу ребенка, что и объясняет довольно низкий уровень эмоциональной отзывчивости и восприимчивости. Нет заинтересованности, мотивация слабо выражена, эмоционального отклика также нет.

Методика  3: «Неоконченный рисунок»
Таблица 8
Результаты экспериментальной группы

	Фамилия, имя
	Количество кружков
	Уровень

	Аутлева Вика

Бычков Игорь

Быковец Наташа

Григорьева Наташа

Заикин Денис

Пояркова Женя

Страшко Миша

Тимофеева Таня
	5
10
7
7
10 
5
3
7
	Низкий

Высокий

Средний

Средний

Высокий

Низкий

Очень низкий

Средний


Таким образом, высокий уровень показали 2 респондента, средний уровень – 3 респондента, низкий и очень низкий уровень – 3 респондента.

Таблица 9

Результаты контрольной группы

	Фамилия, имя
	Количество кружков
	Уровень

	Воронцова Жанна

Воропаева Юля

Гридасова Олеся

Гришин Антон

Голутва Даша

Каверина Лена

Шабалин Толя

Щуров Стас
	4
7
5
5
7
6
9
7
	Низкий

Средний

Низкий

Низкий

Средний

Низкий

Средний

Средний


Итак, в контрольной группе не было зафиксировано ни одного высокого уровня, средний уровень показали 4 респондента, низкий – 3 респондента.

Созданные из предложенных кружков образы: цветок, лицо человека, мордочка животного, новая геометрическая фигура.

Полученные данные явились основанием для последующей разработки формирующей части эксперимента. Планируя эту часть работы, мы стремились к тому, чтобы в ней оптимально проявились именно те условия и факторы, которые, по нашему предположению, определяют формирование творческого воображения  и положительного отношения к новым формам и методам работы  у старших дошкольников. 

Однако содержание занятий в смысле усваиваемых при этом знаний и умений, способов действий, а также организации творческой деятельности в контрольной и экспериментальной группах были разными. В общем виде разницу обучения в контрольной и экспериментальной группах мы отразили в таблице №10 (данные получены в результате наблюдения за детьми в процессе выполнения заданий, в результате бесед с педагогами, воспитателями и детьми).

Таблица 10

Сравнительный анализ обучения в контрольной и экспериментальной группах

	Компоненты экспериментальной работы
	Контрольная группа
	Экспериментальная группа

	1. Создание мотивации
	За счет обоснования  привлекательности его для детей. Оценка – за точность выполнения работы в соответствии с инструкцией и образцом.
	За счет решения нестандартных задач, заданий на сообразительность. Поощрение инициативы, самостоятельности (даже в случаях ошибочных действий).

	2. Общая организация работы
	Все задания выполняются строго по образцу, по подробной инструкции (устной или письменной), с демонстрацией приемов (практической или графической), предупреждения ошибки. Не менее 70% времени занятия отводится на практическую работу над изделием.
	Задания требуют от ребенка  самостоятельности, корректировки работы в соответствии с условиями (необходимость подбора или замены материалов, инструментов, способов действия, пособий). До 5-% времени занимает анализ будущего изделия, решение дополнительных задач, обсуждение принципов и приемов.

	3. Задание.
	Отработка практических действий.
	Стимулирование творческого воображения, гибкости, конструктивности мышления, обогащение знаний и чувственного опыта.

	4. Планирование работы
	Построение цепочки действий по изготовлению изделия.
	Разными способами

	5. Культура и организация работы
	Заучивание и повторение «правил рабочего человека». Строгие предписания относительно расположения материалов, об алгоритме выполнения задания. 
	Обсуждение приемов и правил рациональной и аккуратной работы, заучивание и выборочное повторение – только по мере необходимости. 

	6. Развитие речи, коммуникативных способностей
	Общение минимально, каждый работает самостоятельно. Однозначные ответы на однозначные вопросы. Оценка работ производится воспитателем, дети привлекаются к оценке типичным вопросом: «Какие работы наиболее удачны?».
	Воспитатель поощряет интерес детей к работе друг друга, на этапе выполнения демонстрирует индивидуальные решения идеи, на этапе подведения итогов привлекает к развернутому обсуждению достоинств и недостатков изделия. В эвристической беседе требует рассуждений, обоснований; при оценке и подведении итогов – аргументации, доказательств, защиты своей точки зрения.


Анализ полученных в результате диагностики данных выявлены следующие особенности у детей в процессе рисования, для которых было характерно следующее: отсутствие средств языковой выразительности; затруднения в отображении сложной формы предмета; спонтанный характер композиции, схематичное изображение, отступление от реального цвета в изображении предметов; отклонения в движениях пальцами и кистью (фломастером, карандашом) по силе, точности, координированности; оптико-пространственное недоразвитие.

На данном этапе мы обнаружили, что уровень развития творчества явился приблизительно одинаковым во всех группах. Статистически достоверных различий не обнаружено. 
На основании качественного и количественного анализа данных мы сделали вывод о необходимости проведения специальной работы развитию изобразительной деятельности у детей старшего дошкольного возраста на занятиях по рисованию.

В ходе наблюдения за детьми, в процессе определения уровня  развития творческих способностей мы старались быть внимательными к каждому ребенку, поскольку у каждого ребенка свое видение и слушание музыки, своя фантазия и воображение.

Рисование под музыку по степени положительного воздействия на эмоции  дошкольника превышает все остальные виды детской деятельности. 
Эмоциональное воздействие музыки таково, что вызывает у ребенка множество ассоциаций. Движения руки становятся плавными, и в то же время, уверенными. Ребенок не боится сделать неправильно, так как его сознание подчинено более высокому закону, чем смешные правила, установленные аккуратными взрослыми. Цвет и музыка, ритм и графика увлекают малыша в свой волшебный мир. Ребенок становится сосредоточенным, его внимание концентрируется на зрительно-слуховых координациях, а движения руки подчиняются работе «очарованного» музыкой мозга.

3.2. Формирующий эксперимент
На занятиях формирующего эксперимента использовался метод рисования музыки», но не ставилась цель «научить рисовать музыку», а ставилась цель «творчески передать с помощью цвета, направления линий, силы мазка свое восприятие мира, передать свое эмоциональное состояние, настроение, отношение к прослушанному музыкальному произведению».

На таких занятиях неправильных ответов не бывает. Бывает более подходящий или характерный для объекта или явления. Целесообразно использовать метод, предложенный Ш. Амонашвилли, когда дети говорят педагогу на ухо или очень тихо, при этом каждый ребенок имеет возможность высказаться, не боится, что его ответ вызовет смех или осуждение у других детей, а главное в данных занятиях – это не мешает восприятию музыки.

Предварительная работа: детей знакомят со сказочным персонажем – Бабой – Ягой - хранительницей леса (языческим образом), оберегающей и защищающей обитателей леса, а не злой бабой, пугающей людей (которой она стала после принятия христианства). На занятиях Баба-Яга знакомит детей с лесом (природой), играет, шутит с ними. Оборудование, необходимое для проведения занятий, представлено в таблице 5.
Таблица 5

Оборудование, необходимое для проведения занятий
	№
	Название
	Содержание

	1
	16 карточек размером 20 на 20 см с использованием различных природных материалов.
	камни острые и округлые разной величины;

листья разного цвета и формы;

ветки разной толщины;

семена разных растений;

перья разных птиц;

кора различных деревьев;

песок морской и речной.

	2
	Музыкальные записи: ручеек, море, ветер, дождь, лес
	Серия «Звуки природы», «Одинокий пастух», серия RELAX на CD – музыка для релаксации.

	3
	Альбомы, краски, кисти (№5), палитра, салфетки, подставки под кисти, ножницы (для шестого занятия «Облака»).
	Для рисования


Карточки с использованием различных природных материалов (таблица 6) не только обогащают тактильный опыт детей, но и благодаря композиционному размещению объектов на карточках, развивают воображение. Количество используемых карточек с каждым занятием увеличивается, и с каждым разом педагог стремится побуждать детей к фантазированию и придумыванию других объектов, глядя на те же карточки в зависимости от темы занятия (таблица 6).

Таблица 6

Содержание карточек
	
	1. С камушками острыми мелкими «дождик»

2.С камушками округлыми средней величины «волны»

3.С листочками в форме бабочек и птички

4.С листочками в форме цветка и лица

5.С ракушками в форме смешной рожицы

6.С ракушками в форме растений

7.С морским песком в форме завитков

8.С речным песком в форме тумана на реке

9.С семенами арбуза и дыни в форме капелек дождя

10.С семенами ясеня и клена в форме растений

11.С тонкими ветками в форме инструментов

12.С ветками средней толщины в форме незавершенных образов

13.С корой в форме незавершенных образов

14.С корой в форме животного

15.С пухом в форме цветов

16.С перьями в форме птицы


Темы занятий
1. Ручеек
2. Море

3. Дождь

4. Ветер

5. Лес

6. Облака

7. Обобщающее занятия

Конспекты занятий в приложении.

После реализации обучающей методики произошли изменения в уровнях творчества и речи в экспериментальной и контрольных группах. При чем в экспериментальной группе наблюдались статистически значимые различия по основным показателям творчества, что позволяет сделать вывод об эффективности выявленных психолого-педагогических условий развития изобразительного творчества у детей с ОНР. 

Занятия по изобразительной деятельности с использованием нетрадиционной техники изображения расширили и обогатили лексический запас, развили грамматический строй языка. Дети перестали молча рисовать, стали сопровождать высказываниями процесс рисования, спрашивать совет у воспитателя, общаться с другими детьми в ходе работы.

Анализируя особенности развития творчества у детей экспериментальной группы, мы наблюдали не только более устойчивую динамику по всем критериям, но и заметные качественные изменения, которые выражались в особом восприятии цвета; передачи эмоциональности при помощи различных оттенков; яркости и необычности создаваемых образов; задействовании наибольшего пространственного положения; тщательном обдумывании композиционного замысла, а также в подборе изобразительных средств выразительности; наличие индивидуального ритма в отображении основного замысла.

Благодаря развитию зрительно-пространственного гнозиса, дошкольники экспериментальной группы стали более точно отражать форму предмета, соблюдать правильное их пространственное расположение и симметричность в изображении. В конце учебного года развилось умение создавать композицию, появилось единство в изображении предметов, а также композиционный замысел. Создание новых образов осуществлялось не только за счет своеобразных форм, но и всей гаммы цветов.

Движения мелкой моторики стали более точными, координированными. Дети научились свободно ориентироваться в пространстве листа, правильно переносить графический образ, зрительно воспринимаемый на расстоянии. 

Следует также отметить, что нетрадиционная техника изображения способствовала не только развитию речи и творчества, но и повлияла на развитие личности ребенка в целом. Увеличилась работоспособность с заметной концентрацией внимания, появились первые попытки самостоятельно контролировать результаты собственной работы, уменьшились возбудимость, раздражительность, общая заторможенность, исчезли замкнутость и обидчивость, появилась повышенная потребность в общении. Дети стали более эмоционально отзывчивыми, появилось стремление прийти на помощь товарищу без напоминания со стороны взрослого. У большинства появился интерес к занятиям, они высказывали пожелания продолжать их. 

Важным показателем позитивных изменений в развитии творчества у детей с ОНР мы считаем появление таких умений, как самостоятельно находить, использовать и отображать нетрадиционным способом изображения окружающую действительность в повседневной жизни и последовательно, логично, понятно для собеседников рассказывать о фактах, событиях, явлениях в окружающем мире, в том числе и из личного опыта.

Дети  контрольной группы в большинстве случаев не обнаружили склонности к самостоятельной творческой  деятельности, продемонстрировали преимущественно исполнительский подход к работе. 

Обобщая полученные результаты, следует отметить, что экспериментальная система обучения позволила большинству детей перейти на более высокий уровень творчества. 

Дети контрольной группы по большей части находятся на среднем, нейтральном уровне отношения к данному виду деятельности, более того, задания, требующие нестандартного подхода, инициативы и сообразительности, активного воображения и фантазии зачастую демонстрируют, что значительная часть этих детей проявляет  опять-таки нейтральный уровень отношения к творческой деятельности.

3.3. Контрольный эксперимент

Для более наглядной демонстрации сравнительных результатов проведенной работы мы провели повторную диагностику в обеих группах и получили следующие результаты.

Методика 1.

Таблица 7

Результаты экспериментальной группы

	Фамилия, имя
	Количество баллов до
	Количество баллов после

	Аутлева Вика

Бычков Игорь

Быковец Наташа

Григорьева Наташа

Заикин Денис

Пояркова Женя

Страшко Миша

Тимофеева Таня
	3 балла

7 баллов

4 балла

5 баллов

7 баллов

3 балла

2 балла

4 балла
	7 баллов
9 баллов

7 баллов
9 баллов

9 баллов

7 баллов
5 баллов
7 баллов


Максимальное количество баллов: 9 баллов,  набрали три респондента, семь баллов набрали четыре респондента.
Таблица 8

Результаты контрольной группы

	Фамилия, имя
	Количество баллов до
	Количество баллов после

	Воронцова Жанна

Воропаева Юля

Гридасова Олеся

Гришин Антон

Голутва Даша

Каверина Лена

Шабалин Толя

Щуров Стас
	4 балла

2 балла

6 баллов

5 баллов

4 балла

3 балла

2 балла

5 баллов
	5 баллов
3 балла

6 баллов

6 баллов

4 балла
4 балла

3 балла

5 баллов


В контрольной группе особых изменения не произошло, максимальным количеством баллов осталось «6» (два человека), 4-5 баллов набрали четыре респондента, 2-3 балла – три респондента.Для большей зрительной наглядности представим полученные данные по методике в виде диаграмм 1-2.

Диаграмма 1

Динамика развития изобразительной деятельности в методике «Свободный рисунок»: экспериментальная группа
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Диаграмма 2
Динамика развития изобразительной деятельности в методике «Свободный рисунок»: контрольная группа
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Дошкольники контрольной группы снова проявили слабую заинтересованность в выполнении предложенного задания.

В экспериментальной группе ситуация значительно улучшилась, налицо качественные и количественные изменения. Дети стали более свободными в плане творческого самовыражения, ребята перестали стесняться своей фантазии, наоборот, стали придумывать все более необычные образы. Цветовая гамма пополнилась «всеми цветами радуги». 

Вербальное сопровождение процесса рисования было зафиксировано у пяти из восьми респондентов.

Методика 2: «Определение эмпатии» (эмоциональной восприимчивости)

Таблица 13

Результаты экспериментальной группы

	Фамилия, имя
	Первая серия
	Вторая серия

	Аутлева Вика

Бычков Игорь

Быковец Наташа

Григорьева Наташа

Заикин Денис

Пояркова Женя

Страшко Миша

Тимофеева Таня
	6 изображений

10 изображений

8 изображений

7 изображений

10 изображений

8 изображений

5 изображений

7 изображений
	9 изображений

12изображений

10 изображений

9 изображений

12 изображений

10 изображений

7 изображения

10 изображений


Схематические изображения эмоций по степени узнавания и воспроизведения детьми оказались столь же продуктивными, как это было с реальными изображениями. Количество правильно названных и изображенных эмоции после формирующих занятий значительно увеличилось, хотя и не достигло своего максимального уровня.

Таблица 14

Результаты контрольной группы

	Фамилия, имя
	Первая серия
	Вторая серия

	Воронцова Жанна

Воропаева Юля

Гридасова Олеся

Гришин Антон

Голутва Даша

Каверина Лена

Шабалин Толя

Щуров Стас
	4 изображения

4 изображения

5 изображений

4 изображения

4 изображения

4 изображения

5 изображений

5 изображений
	6 изображений

5 изображений

7 изображений

6 изображений

5 изображений

5 изображений

5  изображений

7 изображений


В контрольной группе результаты после формирующего эксперимента оказались приблизительно такими же, как и после констатирующего.

Методика  3: «Неоконченный рисунок»

Таблица 15

Результаты экспериментальной группы

	Фамилия, имя
	Количество кружков
	Уровень

	Аутлева Вика

Бычков Игорь

Быковец Наташа

Григорьева Наташа

Заикин Денис

Пояркова Женя

Страшко Миша

Тимофеева Таня
	5

10

7

7

10 

5

3

7
	7

12

10

10

12

7

7

10


	Низкий

Высокий

Средний

Средний

Высокий

Низкий

Очень низкий

Средний
	Средний

Высокий

Высокий

Высокий

Высокий

Средний

Средний

Высокий


Таким образом, высокий уровень показали 5 респондентов, средний уровень – 3 респондента.

Таблица 16

Результаты контрольной группы

	Фамилия, имя
	Количество кружков
	Уровень

	Воронцова Жанна

Воропаева Юля

Гридасова Олеся

Гришин Антон

Голутва Даша

Каверина Лена

Шабалин Толя

Щуров Стас
	4

7

5

5

7

6

9

7
	4

7

6

6

8

7

10

8
	Низкий

Средний

Низкий

Низкий

Средний

Низкий

Средний

Средний
	Низкий

Средний

Низкий

Низкий

Средний

Средний

Высокий

Средний


Итак, в контрольной группе был зафиксирован один  высокий уровень, средний уровень показали 4 респондента, низкий – 3 респондента.

Для большей наглядности представим полученные данные в виде диаграмм 3-4.

Диаграмма 3

Динамика результатов методики «Неоконченный рисунок» (экспериментальная группа)
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Диаграмма 4
Динамика результатов методики «Неоконченный рисунок» (контрольная группа)
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Заключение

В проведенном дипломном исследовании были выявлены следующие особенности развития творчества у детей в изобразительной деятельности: передача эмоциональности при помощи различных оттенков; задействование наибольшего пространственного положения; тщательное обдумывание композиционного замысла и подбор изобразительных средств выразительности; отображение индивидуального ритма в основном замысле; нахождение оптимальных сочетаний изобразительного материала и способа нетрадиционного изображения в создании ярких и необычных образов.

Было  установлено, что развитие творчества у детей связано с овладением ими практическими умениями в изобразительной деятельности, в том  числе умением самостоятельно находить, использовать и отображать нетрадиционным способом изображения окружающую действительность в повседневной жизни.

Определение содержания, структуры, детерминант творчества у детей позволило выявить психолого-педагогические условия их развития, которые реализованы средствами обучающей методики по изобразительной деятельности. К ним относятся следующие: активизация творческого потенциала и развитие индивидуальности личности; развитие познавательной активности; организация коррекционно-развивающей направленности занятий по изобразительной деятельности; создание предметно-развивающей среды для обеспечения обучающей методики; повышение профессионального мастерства педагогов и педагогическое просвещение родителей по проблеме творческого развития детей.

Нами было выявлено своеобразное сочетание дидактических принципов, методов и приемов воздействия, позволяющих развить творчество детей в процессе изобразительной деятельности, что, в свою очередь, приводит к позитивным изменениям всех компонентов речевой системы, относящихся к звуковой и смысловой стороне.

Опытно-экспериментальная работа позволила подтвердить, что занятия нетрадиционными техниками рисования должны учитывать ряд психолого-педагогических условий, в том числе иметь коррекционно-развивающую направленность, ориентированную на индивидуальные особенности психофизиологической сферы детей и способствующая развитию творчества и динамическому изменению речи. Коррекционно-развивающие методы (пальчиковая гимнастика, элементы логоритмики, музыкотерапия и др.) интересны детям и помогают проявлению индивидуальности, творческому самовыражению, самораскрытию личности.

Таким образом, поставленная цель исследования достигнута, выдвинутая гипотеза – подтверждена.
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Приложение
Конспекты занятий формирующего эксперимента

Конспекты занятий.

Занятие 1. Тема занятия: «Ручеек».

I. Организационный момент: приходит Баба-Яга и приглашает детей в лес. Дети садятся на ковер произвольно, закрывают глаза, начинает звучать музыка.

II. Слушание музыки: Баба-Яга (после слушания): “Мы попали на лесную полянку. Что вы услышали?” Примерные ответы детей: льется вода, поют птицы, квакают лягушки, стрекочет кузнечик, брызги… “Мы оказались у лесного ручейка (включается опять музыка). Какой ручеек: быстрый или спокойный, шумный или тихий, слабый или сильный, добрый или сердитый?”

III. Игра – превращение (под музыку). “Я превращаю вас…в текущую воду ручейка; в камушки на дне ручейка; в травинки и цветы, плывущие по воде; в рыбок, плещущихся в воде (во время превращения разложить рыбок между детьми на полу); в то, что увидел ручеек, протекая по лесной полянке (растения, животные, насекомые – по желанию детей); в детей (садятся за столы).

IV. Игра “Угадай на ощупь”. Дети сидят за столами. Перед педагогом лежат карточки, накрытые платочками: №1, 3.

1. Предлагаю приложить ладошку детям сидящим в первом ряду под платочком к 1 карточке и определить на ощупь: “Какое оно? Твердое или мягкое? Теплое или холодное? Спокойное, веселое или сердитое?” “Что это?” - дети отвечают: “Камушки”.

2. Открываю карточку, показываю камушки, предлагаю проверить ощущения детей первого ряда второму ряду: “На что это похоже?”

3. Предлагаю приложить ладошку детям сидящим во втором ряду под платочком к 3 карточке и определить на ощупь: “Какое оно? Твердое или мягкое? Теплое или холодное? Спокойное, веселое или сердитое?” “Что это?” - дети отвечают: “Листочки”.

4. Открываю карточку, показываю листочки, предлагаю проверить ощущения детей второго ряда первому и пофантазировать: “На что это похоже?”

V. Рисование (под музыку). Баба-Яга: “Мы рассмотрели камушки, которые лежат на дне, а теперь закроем глаза (включается музыка) и превращаемся в ручеек, который бежит по камушкам, смотрит по сторонам, встречает разных обитателей. Представьте, кого или что увидел ваш ручеек, какой он? Открываем глаза, набираем краску и изобразим то, что вы сейчас представили”.

Дети начинают рисовать, а педагог подходит к каждому ребенку по очереди и ребенок очень тихо рассказывает педагогу, что он представил и что хочет изобразить.

VI. Обсуждение. После рисования дети раскладывают рисунки в центре ковра, а сами садятся вокруг. Проводится обсуждение: педагог предлагает сравнить по 2 контрастных, указанных педагогом, рисунка и определить в зависимости от тематики: 

Какое настроение ручейка изобразила Света и Саша? 

Кого встретил ручеек у Димы и Кати?

Чей ручеек быстрее, у Миши или Даши?

и прочие…

Дети становятся в круг, педагог делает вывод: (звучит музыка) “Каким вы услышали лесной ручеек? – дети: спокойным, добрым, веселым… - Я предлагаю подарить друг другу добрые, спокойные улыбки”.

“Когда проснемся – улыбнемся, улыбнемся маме, улыбнемся солнышку и травке, улыбнемся всем!” - последние два слова повторяем хором.

Занятие 2. Тема занятия: “Море”.

I. Организационный момент: приходит Баба-Яга и приглашает детей в путешествие. Дети садятся на ковер произвольно, закрывают глаза, начинает звучать музыка.

II. Слушание музыки: Баба-Яга (после слушания): “Что вы услышали?”

Примерные ответы детей: льется вода, кричат птицы, брызги…

“Куда мы попали? Мы оказались на морском берегу(включается опять музыка), мы слышали крик чаек, песни дельфинов, шум набегающей на берег волны, брызги от удара волны о берег. Какое море: быстрое или спокойное, шумное или тихое, слабое или сильное, доброе или сердитое?…”

III. Игра – превращение (под музыку). “Я превращаю вас…в быструю волну, бегущую к берегу и ударяющуюся со всей силы о берег; в маленькие песчинки и ракушки, лежащие на берегу, которые качают волны; в маленькие лодочки и большие корабли, плывущие по спокойному морю или попавшие в шторм; в добрых дельфинов, играющих в воде; в сердитых голодных акул или добрых медуз (по желанию детей); в детей (садятся за столы).

IV. Игра “Угадай на ощупь”. Дети сидят за столами. Перед педагогом лежат карточки накрытые платочками: №2, 4, 5, 7.

1. Предлагаю приложить ладошку детям сидящим в первом ряду под платочком к 5 карточке, а детям второго ряда к 6 карточке и определить на ощупь: “Какое оно? Твердое или мягкое? Теплое или холодное? Спокойное, веселое или сердитое?” “Что это?” - дети отвечают: “Ракушки”.

2. Открываю карточку, показываю ракушки, предлагаю проверить ощущения детей и пофантазировать: “На что это похоже?”

3. Предлагаю приложить ладошку детям сидящим во втором ряду под платочком к 7 карточке и определить… “Какое оно? Твердое или мягкое? Теплое или холодное? Спокойное, веселое или сердитое?” “Что это?” - дети отвечают: “Песок”.

4. Открываю карточку, показываю песок, предлагаю проверить ощущения детей и пофантазировать.

5. Предлагаю приложить ладошку двум любым детям к 2 и 4 карточкам и определить “Что это?” - камушки, листья.

6. Выставляю на наборное полотно все карточки: “Если мы на морском берегу, то что это?” - дети придумывают.

V. Рисование (под музыку). Баба-Яга: “А теперь закроем глаза (включается музыка) и вслушаемся в музыку. Открываем глаза, набираем краску и изобразим то, о чем рассказывает музыка”.

Дети начинают рисовать, а педагог подходит к каждому ребенку по очереди и ребенок очень тихо рассказывает педагогу, что он представил и что хочет изобразить.

VI. Обсуждение. После рисования дети раскладывают рисунки в центре ковра, а сами садятся вокруг. Проводится обсуждение: педагог предлагает сравнить по 2 контрастных, указанных педагогом, рисунка и определить в зависимости от тематики: 

Какое настроение изобразила Света и Саша? 

Кого встретил Дима и Катя на берегу?

У кого день пасмурный, а у кого солнечный, у Миши или Даши?

У кого шторм сильнее?

В каком теплом море мы купались бы с удовольствием?

и прочие…

Дети становятся в круг, педагог делает вывод: (звучит музыка) “Каким вы услышали море? –дети: бурлящим, шумным, сильным, сердитым… -А от чего люди бывают сердитыми? (Дети приводят примеры) Я предлагаю показать с помощью мимики какими сердитыми бываете вы. А теперь снимите ваше сердитое настроение (Дети изображают как снимают комбинезон с головы до ног) и положите его на самую верхнюю полку (подпрыгивают и кладут), что бы его никто не достал. 

Занятие 3. Тема занятия: “Дождь”.

I. Организационный момент: приходит Баба-Яга и приглашает детей в лес. Дети садятся на ковер произвольно, закрывают глаза, начинает звучать музыка, вокруг ковра стоят стулья.

II. Слушание музыки: Баба-Яга (после слушания): “Мы попали на лесную полянку. Что вы услышали?”Примерные ответы детей: льется вода, шумит ветер, гром, брызги, идет дождь…“Мы оказались в лесу во время дождя (включается опять музыка). Скорее бежим, спрячемся от дождя. Куда вы спрятались?” Примерные ответы детей: в дупло, под деревом, под кустом, в норе у лисы, зайца и т.д… “Какой дождь: слабый или сильный, добрый или сердитый, веселый или грустный, шумный или тихий?”

III. Игра – превращение (под музыку). “Я превращаю вас… дождинки, падающие с неба; в текущую воду дождя; в смелый сильный гром; в мокрые травинки и цветы, плачущие от дождя; в животных, насекомых, прячущихся от дождя, замерзших, испугавшихся грома–по желанию детей); в веселых смелых детей, шлепающих под дождем; прибежали домой, высушились (садятся за столы).

IV. Игра “Угадай на ощупь”. Дети сидят за столами. Перед педагогом лежат карточки накрытые платочками: №9, 10, 1, 8.

1. Предлагаю приложить ладошку детям сидящим в первом ряду под платочком к 9 карточке и определить на ощупь “Какое оно? Твердое или мягкое? Теплое или холодное? Спокойное, веселое или сердитое?” “Что это?” - дети отвечают.

2. Открываю карточку, показываю семена, предлагаю проверить ощущения детей первого ряда второму ряду. “На что это похоже?”

3. Предлагаю приложить ладошку детям сидящим во втором ряду под платочком к 10 карточке и определить на ощупь: “Какое оно? Твердое или мягкое? Теплое или холодное? Спокойное, веселое или сердитое?” “Что это?” - дети отвечают.

4. Открываю карточку, показываю семена, предлагаю проверить ощущения детей второго ряда первому и пофантазировать: “На что это похоже?”

5. Предлагаю приложить ладошку двум любым детям к 1 и 8 карточкам и определить “Что это?” - камушки, песок.

6. Выставляю на наборное полотно все карточки: “Если мы в лесу под дождем, то что это?” - дети придумывают.

V. Рисование (под музыку). Баба-Яга: “Представьте теплый летний день, светит солнышко, идет дождь. Какое настроение у такого дождика? Каким бывает осенний дождь? (Холодный, срывающий листья с деревьев.) Каким бывает зимний дождь? (Колючий снег, метель.) Каким бывает весенний дождь? (Спокойный, веселый, цветочный.) Закройте глаза, представьте свой дождик. (Дети не отвечают, а сразу начинают рисовать.) Открываем глаза, набираем краску и изобразим то, что вы сейчас представили”.

Дети начинают рисовать, а педагог подходит к каждому ребенку по очереди и ребенок очень тихо рассказывает педагогу, что он представил и что хочет изобразить.

VI. Обсуждение. После рисования дети раскладывают рисунки в центре ковра, а сами садятся вокруг. Проводится обсуждение: педагог предлагает сравнить по 2 контрастных, указанных педагогом, рисунка и определить в зависимости от тематики: 

Какое настроение дождика изобразила Света и Саша?

Кого встретил дождик у Димы и Кати?

Какой дождик у Миши и Даши?

и прочие…

Дети становятся в круг, педагог делает вывод: (звучит музыка) “У людей как и у дождика может быть разно настроение. И если у мамы или папы, или у друга плохое настроение, что нужно сделать или сказать? – дети отвечают. Я предлагаю поделиться друг с другом доброй улыбкой” - Передаем друг другу из рук в руки воображаемую улыбку.

Если поссорились с другом мы – помиримся? Дети: "Помиримся". Если грустно маме – улыбнемся? – Дети: "Улыбнемся". Если весело нам – рассмеемся? – Дети: "Рассмеемся". А как? – вот так! – весело хохочут.

Занятие 4. Тема занятия: “Ветер”.

I. Организационный момент: приходит Баба-Яга и приглашает детей в лес. Дети садятся на ковер произвольно, закрывают глаза, начинает звучать музыка.

II. Слушание музыки: Баба-Яга (после слушания): “Мы попали на лесную полянку. Что вы услышали?” Примерные ответы детей: шум то тише, то громче, дождь, скрип… “Мы оказались на лесной полянке (включается опять музыка), мы видим, что деревья качаются, цветы и трава наклонились к земле. Что происходит? – Ветер! (музыка стихает) Какой ветер: быстрый или спокойный, шумный или тихий, слабый или сильный, добрый или сердитый?”

III. Игра – превращение (под музыку). “Я превращаю вас…в слабый веселый летний ветерок, который улыбается цветам и травам, щекочет ребятам носики; в сильный северный холодный ветер; в детей, которые замерзли на ветру; в тоненькие деревца, качающиеся на ветру; (музыка затихает); в могучие дубы, которые не может склонить ветер (педагог проходит к каждому ребенку и пытается сдвинуть его с места, дети стоят не шевелясь, очень уверенно); - молодцы, не смог вас победить ветер! в детей (садятся за столы).

IV. Игра “Угадай на ощупь”. Дети сидят за столами. Перед педагогом лежат карточки, накрытые платочками: №3, 7, 11, 12.

1. Предлагаю приложить ладошку детям сидящим в первом ряду под платочком к 11 карточке и определить на ощупь: “Какое оно? Твердое или мягкое? Теплое или холодное? Спокойное, веселое или сердитое?” “Что это?” - дети отвечают: “Веточки”.

2. Открываю карточку, показываю ветки, предлагаю проверить ощущения детей первого ряда второму ряду: “На что это похоже?”

3. Предлагаю приложить ладошку детям сидящим во втором ряду под платочком к 12 карточке и определить на ощупь: “Какое оно? Твердое или мягкое? Теплое или холодное? Спокойное, веселое или сердитое?” “Что это?” - дети отвечают: “Ветки”.

4. Открываю карточку, показываю ветки, предлагаю проверить ощущения детей второго ряда первому и пофантазировать: “На что это похоже?”

5. Предлагаю приложить ладошку двум любым детям к 3 и 7 карточкам и определить “Что это?” - листья, песок.

6. Выставляю на наборное полотно все карточки: “Что это? Что унес ветер?” - дети придумывают. 

V. Рисование (под музыку). Баба-Яга: “Каким может быть ветер? – побуждать детей самих рассказывать и обосновывать свои ответы, используя слова, выражающие настроение, описание. Теперь мы закрываем глаза и превращаемся в ветер. – пауза. Открываем глаза, набираем краску и изобразим то, что вы сейчас представили”.

Дети начинают рисовать, а педагог подходит к каждому ребенку по очереди и ребенок очень тихо рассказывает педагогу, что он представил, и что хочет изобразить.

VI. Обсуждение. После рисования дети раскладывают рисунки в центре ковра, а сами садятся вокруг. Проводится обсуждение: педагог предлагает сравнить по 2 контрастных, указанных педагогом, рисунка и определить в зависимости от тематики: 

Какое настроение ветра изобразила Света и Саша? 

Кого встретил ветерок у Димы и Кати?

Чей ветер быстрее, у Миши или Даши?

У кого ветер теплый, а у кого холодный?

и прочие…

Дети становятся в круг, педагог делает вывод: (звучит музыка) “Каким вы услышали ветер? – дети: сильный, сердитый, холодный…(берутся за руки) -Но мы смогли устоять? – Да! Значит мы сильные? – Да! –Смелые? – Да! – Добрые? – Да! (дети отвечают хором)”.

Занятие 5. Тема занятия: “Лес”.

Примечание: в данном занятие можно использовать ароматические масла!

I. Организационный момент: приходит Баба-Яга и приглашает детей в лес. Дети садятся на ковер произвольно, закрывают глаза, начинает звучать музыка.

II. Слушание музыки: Баба-Яга (после слушания): “Мы попали на лесную полянку. Что вы услышали?” Примерные ответы детей: жужжит пчела, поют птицы, стрекочет кузнечик… “Хорошо сидеть на траве, вдыхать запах лесных цветов (включается опять музыка). Какой день: пасмурный или солнечный, ветреный или безветренный, веселый или грустный?” - Дети отвечают.

III. Игра – превращение (под музыку). Баба-Яга “Я превращаю вас… в насекомых, кружащих над цветами, сели на цветок и едят сладкий нектар (педагог спрашивает в какое насекомое кто превратился); в птиц, перелетающих с дерева на дерево, греющихся в теплых лучах солнышка; в травинки, деревья и цветы, расправляющие свои листочки (педагог спрашивает в какое растение кто превратился); в маленькое семечко лежащее в земле (дети повторяют движения за педагогом: присаживаются, обхватывают колени руками), но вот прошел дождик, выглянуло солнышко и из семечка появляется маленький слабый росток, тянется к свету – растет (медленно поднимаются, поднимают руки вверх, вытягиваются); появился бутон (руки вверху округляются) и распускается прекрасный цветок (руки раскрываются в стороны, дети улыбаются); понюхаем носиками (медленный глубокий вдох) – ах (на выдохе), какой запах! - упражнение можно повторить еще раз… в детей (садятся за столы).

IV. Игра “Угадай на ощупь”. Дети сидят за столами. Перед педагогом лежат карточки, накрытые платочками: №4, 10, 11, 13, 14.

1. Предлагаю приложить ладошку детям сидящим в первом ряду под платочком к 13 карточке и определить на ощупь: “Какое оно? Твердое или мягкое? Теплое или холодное? Спокойное, веселое или сердитое?” “Что это?” - дети отвечают (редко): “Кора”.

2. Открываю карточку, показываю кору, предлагаю проверить ощущения детей первого ряда второму ряду: “На что это похоже?”

3. Предлагаю приложить ладошку детям сидящим во втором ряду под платочком к 14 карточке и определить на ощупь: “Какое оно? Твердое или мягкое? Теплое или холодное? Спокойное, веселое или сердитое?” “Что это?” - дети отвечают: “Кора”.

4. Открываю карточку, показываю кору, предлагаю проверить ощущения детей второго ряда первому и пофантазировать: “На что это похоже?”

5. Предлагаю приложить ладошку трем любым детям к 4, 10 и 11 карточкам и определить “Что это?” - листья, семена, ветки.

6. Выставляю на наборное полотно все карточки: “Если мы в лесу, то что это?” - дети придумывают. 

V. Рисование (под музыку). Баба-Яга: “Мы оказались на лесной полянке, теперь закроем глаза (включается музыка) Представьте, кого или что вы увидели? Что услышали в лесу? О чем хотите рассказать? Открываем глаза, набираем краску и изобразим то, что вы сейчас представили”.

Дети начинают рисовать, а педагог подходит к каждому ребенку по очереди и ребенок очень тихо рассказывает педагогу, что он представил и что хочет изобразить.

VI. Обсуждение. После рисования дети раскладывают рисунки в центре ковра, а сами садятся вокруг. Проводится обсуждение: педагог предлагает сравнить по 2 контрастных, указанных педагогом, рисунка и определить в зависимости от тематики: 

Какое настроение изобразила Света и Саша? 

Кого встретил в лесу Денис и Ксюша?

Кто изобразил весну, Мила или Данил?

и прочие…

Дети становятся в круг, педагог делает вывод: (звучит музыка) “Каким вы услышали лес? – дети: спокойным, добрым, веселым… - Как мы должны вести себя в лесу? … - Беречь лес! Баба- Яга очень рада, что вы любите и будете помогать ей охранять лес. А сейчас она говорит вам до свидания!” 

Занятие 6. Тема занятия: “Облака”.

I. Организационный момент: приходит Баба-Яга и приглашает детей в путешествие. Дети садятся на ковер произвольно, закрывают глаза, начинает звучать музыка ( вовремя слушания педагог раскладывает между детьми облака разной формы).

II. Слушание музыки: Баба-Яга (после слушания): “Мы оказались в небе. Выберите себе облако, на котором вы полетите. На что оно похоже? – Дети по очереди говорят, на что похожи их облака. Что бы взлететь надо повернуться вокруг себя и подпрыгнуть! (включается музыка, дети произвольно двигаются в такт музыке) Мы летим над своим домом, над лугом, лесом, полем, над рекой…Опускаемся на землю ( музыка выключается), кладем облака на столы и садимся в круг”.

III. Игра – превращение. Представьте, что у вас в руках легкое пушистое облако, маленькое или большое (имитация движений игры с мячом). А теперь тяжелое облако, сердитое дождевое, но вот пошел дождик и облако становится легким и улетает в небо. Сядем ровно, закроем глаза и почувствуем, как на нас опускается теплое светлое пушистое облако. Мы вдыхаем его теплоту и становимся здоровее и добрее. Какого цвета было это облако? – дети отвечают.

IV. Игра “Угадай на ощупь”. Дети сидят на стульях там же, где проводилась игра или на ковре по кругу. Перед педагогом лежат карточки, накрытые платочками: №5, 7, 15, 16.

1. Предлагаю приложить ладошку детям под платочком к 15 и 16 карточке и определить на ощупь: “Какое оно? Твердое или мягкое? Теплое или холодное? Спокойное, веселое или сердитое?” “Что это?” - дети отвечают: “Перья”.

2. Открываю карточку, показываю перья и пух, предлагаю проверить ощущения: “На что это похоже?”

3. Предлагаю приложить ладошку 2-м детям под платочком к 5 и 7 карт. и определить на ощупь: “Какое оно? Твердое или мягкое? Теплое или холодное? Спокойное, веселое или сердитое?” “Что это?” - дети отвечают: “Ракушки”, “песок”.

4. Открываю карточки, показываю, предлагаю пофантазировать: “На что это похоже?”

V. Рисование (под музыку) – методом топонимии. Баба-Яга: “Мы, а теперь закроем глаза (включается музыка). Представьте, что мы летим над своим домом, над лугом, лесом, полем, над рекой… Что увидело ваше облако? Открываем глаза, набираем краску и попробуем отгадать, что увидело ваше облако”. Дети начинают рисовать, а педагог подходит к каждому ребенку по очереди и ребенок очень тихо рассказывает педагогу, что он представил и что хочет изобразить, дорисовывая полученные образы.

VI. Обсуждение. После рисования дети раскладывают рисунки в центре ковра, а сами садятся вокруг. Проводится обсуждение: педагог предлагает сравнить по 2 контрастных, указанных педагогом, рисунка и определить в зависимости от тематики: 

Какое настроение облака изобразила Света и Саша? 

Кого встретило облачко у Димы и Кати?

Чьё облако увидело лето, а чьё зиму, Миши или Даши?

и прочие…

Дети становятся или садятся в круг, закроем глаза и почувствуем, как на нас опускается теплое светлое пушистое облако. Мы вдыхаем его теплоту и становимся здоровее и добрее.

Занятие 7. Тема занятия: Обобщающее занятие.

I. Организационный момент: приходит Баба-Яга и приглашает детей в лес. Дети садятся на ковер произвольно, закрывают глаза, начинает звучать музыка.

II. Слушание музыки: После слушания каждого отрывка Баба-Яга спрашивает: “Где мы оказались?” - дети отгадывают по отрывкам, раннее услышанным.

III. Игра – превращение (под музыку). “Я превращаю вас… Таню, Катю, Славу - в могучие деревья, Федю, Милу - в цветы, остальных - в спокойный ручеёк, текущий между деревьями и цветами; Дашу, Мишу и Карину в высокие скалы на берегу, а остальных – в волны, бегущие к берегу и разбивающиеся о скалы; в котят и щенят(половину детей), которые остались в дождь на улице, а других в добрых детей, которые пожалели намокших зверят и согрели их (другая половина детей выбирает себе одного питомца и жалеет его) – этюд повторяется со сменой ролей; в могучие дубы (одну половину) и сильный ветер (другую половину), который хочет сломать дубы (дети бегают между дубами, задевая их ветки-руки) – этюд повторяется со сменой ролей; в пушистые легкие облака, разлетающиеся по своим домикам (дети садятся на стулья за столы, расставленные по кругу вокруг стола педагога, на столах лежат карточки под платочками).

IV. Игра “Угадай на ощупь”. Дети сидят за столами. Перед детьми лежат карточки накрытые, платочками: №1-16.

1. Предлагаю приложить детям ладошку под платочком к карточке и определить на ощупь: “Что это?” - дети отвечают по очереди и открывают карточку для проверки.

2.Выставляю все карточки на наборное полотно. Рассмотрите карточки и скажите: “Какая карточка больше всего похожа на ручеек? Дождь? Ветер? Море? Лес? Облака?”

V. Рисование (под спокойную музыку). Баба-Яга: “Мы много путешествовали, а теперь закроем глаза (включается музыка) и вспомните, что вам больше всего понравилось. Открываем глаза, набираем краску и изобразите то, что вы сейчас представили”.

Дети начинают рисовать, а педагог подходит к каждому ребенку по очереди и ребенок очень тихо рассказывает педагогу, что он представил и что хочет изобразить.

VI. Обсуждение. После рисования дети рассказывают Бабе-Яге, что им понравилось больше всего.

Дети становятся в круг, Баба-Яга благодарит детей, за бережное отношение к лесу и его обитателям и дарит всем эмблему “Помощник Бабы-Яги”.
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